filmele 
anului 


După 


Mozart 


tă temă. S-a suspinat și în 1979... 


găsesc adăpost și ingrijire victimele ambe- 
lor armate aflate în luptă. Elicoptere mo- 
derne vin şi aduc răniții, într-o regiune 
muntoasă, trepidind sub bombardamente. 
In mijlocul acestor dureri şi orori, chi- 
rurgul — părăsit, cindva, de soția sa, în 
Franța, lăsată departe — descoperă o 
fată numită chiar Armonia (cu A mare). 
E vară și măcel. Toubibul dur se îndrăgos- 
tește. Armonia e frumoasă și crede în 
viitorul omenirii. Delon, ca de obicei, nu 
are speranţe, nu are iluzii, taie și suferă 
fără cricnire. lubeşte dar o umilește. E 
vrăjit de fată dar nu o arată. li vorbește 
urit, dar numai el ştie ce ar vrea să-i spună 
Tinjeşte de dorul Armoniei, dar se com- 
portă cit mai nemelodios. Pină nu mai 
poate. Pină cind jocul nu mai ţine. Pină 
la căderea măștii și a armurei. Puritatea 
fetei îl va birui: «În acest univers nebun, 
ei vor sfirşi prin a se iubi» — cum scrie 
în prezentarea publicitară. Atunci, tocmai 
atunci, Armonia va pieri. Va muri, «cosită 
într-un cimp de flori, printr-o moarte bru- 
tală şi nedreaptă». Rol de aur, clișeu- 
mănuşă, Jean-Marie «le toubib», urmează 
a se «regăsi, singur, purtind în adincul lui 
ceva care ar semăna cu speranța». Noi 
înşine, parcurgind sinopsis-ul, ajungind 
aici, păstrăm speranţa că filmul va fi mai 
presus de clişeele prezentatorilor săi care, 
în grabă redactării lor, nu ne lasă să nădăj 
duim prea multe, mult mai mult ispitin- 
du-ne, să ne fie cu iertare, titlul fie numai 
şi titlul, unui film care se lucrează acum, 
tot în Franţa, o satiră la adresa unor mo- 
ravuri doftoriceşti, sunind, cu harul calam- 
burului francez: Toubib or not toubib! 


„Apocalipsul, acum“. . . 


Criza cinematogratului? Nu există ani 
din cei o sută ai acestei tinere arte în care 


să nu se emită o asemenea jelanie pe aceas- 


Pentru cei tari de înger, care nu se lasă 
impresionați de bocitoarele inerente ori- 
cărui fenomen, sint cel puțin patru filme 
care domină anul — pînă să ajungem la 
un al cincilea care-i marchează sfirșitul: 
un Fellini (Proba de orchestră), un Wajda 


(Fără anestezie), un Schlândort (Tobo- 
șarul), un Coppola (Apocalipsul,acum), 
patru realizări aparținind unor patru mari 
puteri artistice, capodopere, după unii, 
filme extrem de importante după alții, dis 
cutabile după părerea unor critici mai reci, 
toate mărturisind o violenţă și un lirism al 
sarcasmelor politice și sociale, o luciditate 
a pesimismului dus pină la un soi de eroism 
al inspirației, metafore neindoielnic puter- 
nice ale nebuniilor fasciste, totalitare, de la 
înălțimea cărora cel de al cincilea film, venit 
după ele în fața lumii, pare o predestinare, 
un mesaj cu sens ascuns dar patetic atit 
pentru crizele filmului cît și ale lumii: 
după Apocalipsul acum, lumea se uită 
la Don Giovanni al lui Losey, versiunea 
cinematografică a operei lui Mozart, în tața 
căruia unii critici (Gérard Legrand în «Po- 
sitit» nr. 223/1979) nu ezită a spune că este 
«unul din cele mai frumoase filme din cite 
ne-a fost dat să auzim și să vedem» (ceea 
ce nu înseamnă că filmul nu a ridicat și 
obiecţii, și rezerve, și contestări violente — 
ca orice creaţie vie). Apariţia lui Don Gio- 


vanni la sfirșitul unui an plin de internuri 
discutabile și indiscutabile pentru om, pare 
ea însăși un miracol demn de apariţia 
Comandorului din ultimul act al operei. 
Poate că nu semnele crizei ar trebui să ne 
subjuge în cinema, ci semnele, uneori 
oculte, alteori aleatorii, de cele mai multe 
ori inspirate și imperioase prin care-şi 
creează un destin coerent, pe măsura lumii 
ce pulsează în arterele lui. 


Rubrica 
«Filmul, document al epocii — 
Documentul, sursă a filmului» 
este realizată 
de Radu COSAȘU 


nostalgia 
anului 


Care din cele patru chipuri ale lui Bogart 
sint autentice? Toate, nu-i așa? Aveţi vreun 
dubiu? E necesar doar să știți că se pre- 
gătește un film american cu titlul: Omul 
cu fața lui Bogart, avind în rolul principal 
pe actorul Robert Sacchi. Numele machio- 
rului e necunoscut. Păcat! Fiindcă perfor- 
manțţa e uluitoare: Din toți acești 4 Bo- 
gart, unul singur e adevărat: al patrulea! 


melodiile 
anului 


Melodrama 
Emmei 
deloc Bovary 


Dacă filmul lui Losey, Don Giovanni 
ne-a inspirat alăturat o cronică aproape 
muzicală — confrații cehoslovaci ne per- 
mit una falsă, o falsă cronică muzicală, o 
melodramă cu muzică și cu libret în con- 
secință, adică împărțind, între eroi, drep- 
tatea în mod inegal, cum e genul definit de 
filozof: oameni de treabă chinuiţi de zei 
nemiloşi. Filmul se numeşte Emma Desti- 
nova, divina cintăreaţă Căci mai există 
și cintăreţe nu chiar chele, ci divine, impli- 
cate în poveşti la care însuşi absurdul face 
ca o tichie de mărgăritar. 

Femeia aceasta a trăit de-adevăratelea 
între 1878 şi 1930. Înainte de izbucnirea răz- 
boiului din '14-'18, în plină glorie, Emma 


Destinova se întoarce dintr-un turneu din 
Statele Unite, în țara ei, pe atunci inclusă în 
imperiul austro-ungar. Nici nu despache- 
tează bine și e acuzată — nici mai mult, 
nici mai puțin, ar zice Svejk, calm — de 
spionaj. Artistă prea renumită, o înaltă 
personalitate — unii zic că însuși împăratul 
— intervine pentru a o cruța de chinul unor 
lungi anchete, oferindu-i-se un domiciliu 
forțat la proprietatea ei din sudul Boemiei. 
Victor, arendașul, și totodată (cum se în- 
timpla pe atunci, acolo, la ei) și iubitul — 
e presat de poliția secretă să o supraveghe- 
ze, să comunice orice mișcare dubioasă a 
«divinei». În acest timp, colonelul de la 
contraspionaj caută complicii cintăreţei, 
dar pas de-i găsește. Ei nu există și — 
decepţie! — nici ea nu se întilnește cu 
vreun dubios, fiindcă n-are de ce. | se 
vind bunurile la licitație, pentru neplata 
impozitelor. Destinova (ce nume!) rabdă 
suspiciunile și umilințele, cînd deodată 
apare un impresar american care-i oferă 
— nici mai mult, nici mai puţin — un ma- 
riaj fictiv pentru a o salva din această at- 
mosferă sufocantă. Pas. Cintăreața — în 
locul unor turnee grandioase printre străini 
- alege drumurile Boemiei pentru o serie 
de concerte populare. Colonelul imperial îi 
propune încă un tirg degradant: îi oferă un 
pașaport dacă mărturisește «tot ce-a aflat 
în străinătate». Şi dacă n-a aflat nimic? 
Atunci nu va mai cinta niciodată, pe nici 
o scenă! Emma refuză, ceea ce o va aduce 
la o «moarte civilă», exemplară însă ca 
demnitate și forță a destinului, cum nu e 
greșit a ne exprima, dacă tot sintem la 
acest subiect de operă. 

O interesantă melodramă pe genericul 
căreia apar şi Toscanini (interpret: Sta- 
nislav Zindalka) și Caruso (Milan Carpisek). 


Rolul de debut al Irinei poa -— 
Daşa din Calvarul de Alexei Tolstoi — 
unul din marile succese actoricești ale 
anului în cinematografia sovietică 


Orice sfirsit de an, cu atit mai 
mult de deceniu, face să apară 
constatări, privirii retrospective. În 
loc de bilanț, vă oferim citeva gin- 
duri ale unor cinaasti din natru 
puncte cardinale despre experiența 
şi — uneori — înțelepciunea acu- 
mulată în acest ultim deceniu. 


«Cind mă uit în urmă — spune regi- 
zorul francez Alain Resnais — consta! 
că n-am nici măcar o duzină de filme 
la activ. La mine realizarea unui tilm 
inseamnă de-tapt trei ani. Un an, cel 
puțin, mă ocup de scenariu. Alt an 
alerg să găsesc banii necesari — și 
asta este perioada cea mai devasta- 
toare, cea mai ingrată şi cea mai incertă. 
Cel de-al treilea an este şi cel mai fericit, 
pentru că filmez. Şi-atunci, uit de toate 
necazurile. li invidiez pe unii dintre 
colegii mei cineaști care iși încheie 
cariera cu cite 50 de filme în palmares.» 

Amintim cu această ocazie că Alain 
Resnais a pus punct final, o dată cu 
anul 1979, ultimului său film care poartă 
titlul Unchiul din America, unde iii 
are ca interpreţi pe Nicole Garcia şi pe 
Gerard Depardieu. 


Nu! hollywoodizării 


Fosta şi atit de populara Angelică, 
interpretată de Michele Mercier, este 
acum arareori citată. Michele Mercier 
a făcut și ea o experiență nu prea feri- 
cită, încercind să filmeze în condiţiile 
cetăţii filmului de la Hollywood, expe- 
riență care a costat-o clțiva ani, în drep- 
tul cărora nu poate menţiona nici un 
succes sau măcar un moment de film 
care să rămină. O recunoaște sin- 
gură. «Nu numai eu am încercat să fil- 


in memoriam 


Merle Oberon 


Merle Oberon. Ultimele săptămini 
ale anului 1979 au adus o veste tristă 
pentru toți spectatorii lumii care, în 
ultimul timp ştiau prea puține lucruri 
despre existența lui Merle Oberon. 
Avea 68 de ani şi era grav boinavă de 
inimă, Merle Oberon ca actriță, sau 
pe numele ei adevărat Esteiie Merle 
Thompson, era fiica unui ofițer engiez 
şi s-a născut în Tasmania. Intoarsă la 
Londra, studiază mai intii dansul, de- 
butează pe scena unui teatru de vo- 
devil şi este remarcată de A'exander 
Korda, în regia căruia înregistrează şi 
unul dintre cele mai serioase succese 
ale ei cinematografice, în rolui Annei 
Boleyn din Viaţa particulară a lui 
Henric al Vili-lea. A jucat a'ături de 
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mez la Hollywood. Mă gindesc la expe- 
riența făcută și de Catherine Deneuve, 
între atitea altele. Ani de zile am incercat 
să văd cum se lucrează la americani, 
cum te poți adapta la condiţiile Holly- 
woodului. Prima condiţie pe care eu 

n-am putut-o și n-aș putea-o îndeplini, 
este să te stabileşti acolo şi să te adap- 
tezi la spiritul producătorilor şi pro- 
ducţiei americane. În al doilea rind, să 


accepţi să ţi se contecționeze o altă 


personalitate artistică decit aceea cu 
care ai venit tu. Şi nu asta nu pot accep- 
ta. Aşa incit, după "ce m-am convins 
de inadaptabilitatea mea la Hollywood, 

m-am întors acasă, acasă OESE 
Europa. Am jucat în filmul italian. 
cunosc pe Risi, pe Monicelli, pe iata 
ca regizori, pe Mantredi, pe Gassman şi 
pe Tognazzi — ca actori, şi pot spune 
că experiența mea pe platourile italiene 
a fost cu mult mai benefică. italienii 
sint într-adevăr extraordinari în cine- 
matograf, Cind văd că astăzi filme mai 
vechi fac succes la Paris, îmi dau 
seama că i-au trebuit 20 de ani Franţei 
ca să descopere ceea ce era atit de 
evident. Sper foarte mult c-am să pot 
din nou să joc în filme italiene». 


Hitch la 80 


Da, Hitchcock este octogenar, lumea 
îl vede foarte rar, în studiouri nu se mai 
arată pentru că cel de-al 54-lea film al 
său, care ar fi urmat să intre pe platouri 
în acest decembrie 1979, s-ar părea că nu 
se mai poate transforma într-o realitate, 
din cauza stării sănătății marelui reali- 


zator. De doi ani de zile, Hitchcock tră- 
iește cu un stimulator cardiac, care — 
după cum spune el singur — «imi per- 
mite să exist, dar nu-mi permite să fac 
nimic altceva». Efortul de a conduce o 
echipă de filmare este imens, iar scrupu- 
lozitatea lui Hitchcock în timpul turnă- 
rilor este proverbială, ceea ce tace ca 
efortul de a realiza un subiect să fie 
și mai mare. De amintit că ultimul film 
semnat de Hitchcock, Family Plot, 
datează din 1975. Realizatorul nu se 


prea lasă abordat de ziarişti. O singură 


dată a stat el de vorbă cu un ziarist, care 
era şi un cineast de o talie deosebită — 
Francois Truffaut — iar rezultatul a fost, 
cum se ştie, o convorbire de propor- 


iile unui volum, devenit astăzi lucrare 
„de referinţă pentru cineaști şi cinefili. 
Hitchcock mai scapă totuşi cite o pă- 


mari actori ai lumii, ca Lesiie Howard, 
Laurence Olivier. Im- 
preună cu acesta din urmă a evoiuat 
în filmul de inegalabiiă frumuseţe și 


Gary Cooper, 


Merle 
Oberon 
alături 


de Laurence 


Olivier 
Într-o 
peliculă 
neegalată 
de niciun 
remake: 


La răscruce 


de vinturi 


į 


s despre filmul de astăzi. De exem- 


plu: «Cum poți să spui ce crezi despre 


filmul de astăzi, cind în lume se fac mii 


de filme, iar tu vezi cîteva. Cine ştie cite 
lucruri bune se pierd în anonimat, şi 
apoi fiecare generaţie își are filmele ei, 
cineaştii ei și problemele ei. Așa incit 
estetica filmului evoluează în raport cu 
problemele epocii abordate de cineast: 


În curind: Orașul temeilor 


Ultimul film al lui Fellini nu s-a reali- 
zat prea uşor, tilmările au fost presărate 
cu tot felul de accidente, începind cu 
cele băneşti şi culminind cu dispariția 
unuia dintre interpreți. Acum filmul este 
gata să înfrunte ecranele lumii. În ultima 
perioadă, efortul autorului a fost de a 
proceda la unele readaptări «la situație», 
înlocuind chiar un personaj. «A fost 
înfiorător de greu. Am crezut chiar că 
n-am să termin niciodată Orașul fe- 
meilor. Şi nu lupta cu ideile a fost cea 
mai grea, ci cu producătorii, cu obţi- 
nerea creditelor, cu veşnicele lor pro- 


teste și văicăreli că viața s-a scumpit, 


etc., etc. Am mai avut şi ghinionul să 
pierd un actor. Orașul temeilor cred 
că este filmul care mi-a pus cel mai 
mult la încercare nu gindirea, ci nervii, 
şi mi-a consumat răbdarea atita cită 
mai aveam. De cum am început să 
filmez, am simţit pe cap ca o lespede. 
La filmul ăsta, principalul meu sprijin 
a fost Mastroianni, nu atit ca actor, ci ca 
prieten. Ştiu că s-ar supăra dacă ar 
şti că am spus așa ceva, de aceea mă 


; “Hai să sbim „împr 


Ek 


grăbesc să spun că el este un maie 
actor.» 7 
Orașul femeilor iși incepe cariera 
o dată cu noul deceniu. Federico Fellini 
a fost invitat să-şi prezinte filmul in 
America. «Cred că ar fi mai degrabă 
nevoie de o ambasadoare — a răspuns 
el — doar au ei tot felul de feministe». 


Actorii zilei în S.U.A. 


Despre doi interpreți s-a vorbit în 
Statele Unite în anul care se încheie: 
despre Robert de Niro şi Sally Field. 
Despre De Niro s-a spus că este un 
actor, care a făcut cele mai mari salturi 
in ultimii ani, imprimind o concepție 
asupra personajului de film, pe care 
unii au denumit-o «dimensiunea De 


atmosferă, La răscruce de vinturi. 
În total, lista filmelor ei inciude 30 de 
titluri, şi mai ales imaginea unei ac- 
trite incomparabile. 


fer cum au înțeles efec prea 


N-are 40 de ani, dar își scrie 
memoriile pentru că «îi rapor- 
tează» mai mult ca filmele: Britt 


Eckland 


Niro». Sally Field şi-a arătat măsura în 


filmul Norma Rae al lui Ritt (peliculă 
considerată mare surpriză la festivalul 
de la Cannes ediţia 1979). Sally Field 
era cvasi-necunoscută pînă la acest 
film, în care ea joacă rolul unei munci- 


toare sindicaliste. Criticii o consideră 


pe Sally Field o îmbinare de tempera- 
ment vulcanic şi de luciditate. Arta ei 
fiind marcată de inteligență şi de o viată 
sufletească intensă. Sally Field este 
actrița care umple ecranul. 


Revenirea Serenissimei 


Reterindu- se la cea însemnat acest 


deceniu pentru soarta celui mai vechi 


testiva! din lume, cel de la Veneţia, 
care după ce a fost contestat în 1968 
şi a cunoscut mai multe reforme pină 


în 1975, şi-a suspendat manifestările 


pină în această toamnă, comentatoarea 
franceză Ginette Gervais ține să-și ex- 
prime punctul de vedere despre «expe- 
riența reluată» 


pe care le-a cunoscut ea, şi în special 
din cele care ; au avut loc în 1968, o mai 
mare preocupare pentru căutările ci- 
neaştilor de pretutindeni la nivelul lim- 
bajului. Pe de altă parte, ediția din acest 
an a dovedit o preocupare specială « de 


a asigura prezența audio-vizualului şia 


altor mijloace decit acelea ale Enema: 


a Veneției: «Ediția 1979 
a festivalului din lagună a fost mai cal- 
„mă, dar a reţinut din toate evenimentele“ 


Veneţia cinematografică pe firmament 
și să-i redea importanța culturală pe 
care a avut-o, făcind-o să aibă o nouă 
pondere în cunoașterea geogratiei ci- 
epocii a lumii». , j 


i 
i Cum doliu un «Amator» ÎN 


«Pentru mine — declară criticul Mo- sti 
nique Portal — aş reţine din anul 1979 
două lucruri care au o importanță spe- 


cială: e vorba în primul rind de filmul 
polonez Amatorul, realizat de un tinăr 


polonez Krzysztof Kieslowski, un elev 
Eu cred, că prea t 


al lui Zanussi. 


EKG 


Dacă ar fi să-și aleagă epoca, 

Eric Adjani, fratele actriței — 

operator și acum și actor — şi-ar 

alege secolul XVIII. De ce? Pen- 

tru că — zice el — «e um secol 
inteligent» 


Li 


Televiziunea 
în prag de'80 


„Acum, cind ne  despărțim 
nu numai de un an, ci de 
un şir de ani, cărora le-am 
spus (și le vom mai spu- 
ne, chiar cind ei nu vor 
mai fi) «anii '70», acum, 
cînd calendarul îşi pierde 

ultimele zile, poate că ar trebui să pri- 
vim înapoi spre tot ceea ce «ne-a adus 
anul», spre ceea ce televiziunea a lăsat 
mai durabil în urmă de-a lungul zilelor 
şi serilor de la hotarul «anilor '80»... 
Dar au fost multe, prea multe, clipele 
«de reținut» pentru a încăpea în aceste 
numărate rinduri; despre unele dintre 
ele am scris: despre toate, firește, n-am 
fi putut-o face, n-o mai putem face nici 
acum cind decembrie iși așteaptă sfir- 
şitul. Nu ne rămine aşadar, decit să 
mulțumim («en gros») tuturor realiza- 
torilor televiziunii pentru încă un an de 
trudă şi să încercăm a prinde în obiectiv, 
cit mai avem vreme, două-trei-patru- 
cinci emisiuni din programele din ulti- 
mele săptămini despre care n-am avut 
încă răgazul să scriem, şi pe care le mai 
„putem înghesui aici, pînă- -n hotarul «fil- 
melor pe micul ecran»... 

Despre un film — pentru că veni vorba 
despre filme — s-ar cuveni să scriem... 
„EI s-a numit Urcușul, scenariul —cu 
„ritmuri regizorale — era semnat de 
Cristian Munteanu, iar regia de Nae și 

Cosmescu. Clipe de viaţă pe un mare 
șantier. Oameni. Oameni feluriți, mai 
buni sau mai... grăbiţi, mai cu grijă de 
oameni sau mai cu grijă de sine, cu 
privirea re înălțimi sau cu privirea 4 

- aplecată... Şi printre ei o fată. O fată 
căreia oamenii buni îi simt “sufletul 

ț „mare. dar pe care oamenii grăbiţi o ju- | 
 decă grăbit, o fată cu „privirile limpezi, 
deschise spre Inăttimi, spre nemărgi- 


` 


viziune trebuie să ai, de exemplu, despre 
o poveste care relatează viața unei fa- 
milii lipsită de istorie... pină în clipa 
în care ceva începe să meargă prost? 
Filmul lui Kielslowski este un experi- 
ment de o rară exemplaritate pentru 
mine, pentru că işi permite să gindească 
«la ecran deschis» cum observă și 
retransmite cineastul problematica co- 
tidianului. 

Un alt aspect pe care l-aș reține din 
ultimii ani — şi care intră în aria de 
interes stirnită de filmul mai sus pome- 
nit — este acela că filmul, atit din est cit 
şi din vest, manifestă o tendinţă de aban- 
donare a spectaculosului, încercind să 
situeze omul acolo unde el există și în 
timpul pe care-l trăiește. Formularea 
aceasta ii aparține “lui Tarkowski şi 
cred că ea are o valoare axiomatică». 


; Victorie asupra banului 


Se implinesc 50 de ani — iată o pri- 
vire care nu mai este bilanţieră, ci de-a 
dreptul istorică — de cind cinemato- 
gratul independent îşi pune problema 
de a exista și de a se afirma. În legătură 
cu acest fel de cinema, elveţianul Mau- 
rice Pelinq, animator şi devotat ideii 
sale de film în afara intereselor comer- 
ciale, declara recent la o întilnire ținută 
la Lausanne: «Ne întrebăm noi oare 
astăzi, dacă toate eforturile cinemato- 
grafului independent au eșuat? Eu, 
unul, sint de părere că nu. Mișcarea 
aceasta s-a lansat acum o jumătate de 
secol şi după o perioadă de „stagnare, 
ba chiar de recesiune datorată unei 
adaptări prea lente la noile forme de 
cinema și,după aceea, celui de-al doilea 
„război mondial, cinematograful indepen- 
dent şi-a luat un nou elan prin înflorirea 
cinecluburilor, prin înmulţirea sălilor. 
de artă, a festivalurilor şi întilnirilor, mul- 
țumită atenţiei sporite pe carea început 


s-o acorde presa : şi chiar prin apariția Zi 


literaturii numită «cinematografică». 
Sint de părere că toate acestea subii- 
niază necesitatea unei independente 


nirile frumosului din jur şi din oameni.. s 
O fată urcind prin viață... Acesta era 


filmul, cu o interpretă pentru care tea- 


trul şi filmul inseamnă adevăr de viaţă, 
Rodica Negrea, la început d carieră! 
dar de pe acum cu citeva «roluri de viață» 
la activ, citeva anemone cu petale des- 
chise larg spre frumos și spre înălțimi... 
Aş mai alege dintre secvențele multe 
rămase în afara comentariilor e: pooh 
«Motturile» caragialeşti susținute cu o 
strălucire rară de Radu Beligan şi Marin 
Moraru, într-un sfirşit de săptămină 
care ne-a adus, prin ei, citeva din cele 
mai bune momente de umor din anul 
TV pornit acum spre istorie. De cite 
ori vedem așa ceva — nu prea des, din 
păcate — ne gindim la îndatoririle atit 
de mari pe care filmul românesc. şi tele- 
viziunea (da, şi televiziunea!) le au încă 
faţă de opera caragialeană, infinită prin 
deschiderile sale spre universurile « ome- 
nești... e 
Aş mai alege apoi, trecind spre o altă 
categorie de emisiuni, filmul de montaj 
al lui Eugen Mandric, «Critica socie- 
tății de consum»... Serialul acesta — 
cu o bogată documentaţie imagistică şi 
cu un comentariu atent şi pătrunzător — 
deschide pentru televiziunea noastră 
posibilităţi noi de investigare a lumii 
contemporane: este foarte bine așa, 
televiziunea nu se poate afla decit in 
miezul evenimentelor pe care le par- 
curgem, şi este, de fapt, implicată tot 
mai mult în prezent, acesta fiind, de 
altfel, unul din «secretele» reuşitei pro- 


gramelor sale; drept argumente stau 


multe din iniţiativele ultimului an, prin- 
tre care, la loc de frunte, drumul De la A 
la infinit pe care ne-am obişnuit să-l 
parcurgem cu, interes, la ora sfirşiturilor 
de săptămină. 

ncă o c-ta apr ajunşi aici, mi se 
pare necesară. În drumul acesta de la 
A la infinit (despre care am mai avut 
„prilejul să vorbesc) şi-au făcut loc în 
„ultima lună a anului — mai bine mai 
„tirziu... — şi filme ale unor cineaști ne- 
profesionişti, cu grijă prezentate de re- 
„gizorul Timotei 
„tăcut cu una dintre « cele mai reprezenta- 
tive creații Om cu strung de Corneliu 
Dimitriu, cel mai reprezentativ film, cred, 
din ediția a doua a Festivalului național 


«Cintarea României». Nu numai pentru 5, 
că sintem într-o revistă de cinema acest 


tapt trebuie să ne bucure. Şi r ne bucură. 
Este un semn bun în prag de nou an şi în 
prag de «filme pe micul ecran». 


Călin CĂLIMAN 


Filme pe micul ecran 


. matografic TV nu a fost, de data aceas- 


Ursu. Începutul a fost 


care să îngăduie filmelor făcute de ne- 
comercianţi să existe şi să ajungă la 
conştiinţa spectatorului. Dar tot eu tre- 
buie să spun că victoriile împotriva 
alotputerniciei banului au tost înto!- 
deauna parțiale şi destul de tragile, și 
de aceea cred că lupta trebuie să con- 
tinue şi să fie dusă cu și mai multă cer- 
bicie. Este poate timpul ca cineaștii 
nemercantili să se îngrijească și de 
televiziune, pentru ca ea să nu cadă 
detinitiv şi total în miinile negustorilor». 


După 20 de ani 


i 


Cronica 
animației 


Ocupind un loc special in tilmogratia 
lui lon Popescu-Gopo, E pur si mouve 
nu surprinde numai prin absența sim- 
paticului omuleţ. Abandonind, pentru 
o vreme, aventurile cosmice-gnoseo- 
logice ale celebrului personaj, detină- 
torul unei «palme ae aur», Gopo îşi 
alege ca subiect însăşi arta animației, 

„ dedicindu-i un poem vizual și formulind 
„citeva principii de «artă poetică». Călă- 
torind în trecutul şi prezentul ei, incer- 
cind să-i prevadă viitorul, Gopo îi de- 
monstrează posibilităţile nelimitate si 
capacitatea miraculoasă de a da muzi- 
calitate formelor. Tentativa de iniţiere 
în tehnicile și procedeele animației ca- 
pătă valoarea unui gest de cultură cine- 
matogratică. Polemizind cu prejudecă- 
tile în legătură cu «a șaptea artă bis», 
cu imaginea simplificatoare a «desenu- 
lui animat ca divertisment» și ca regat 
al gagului populat de tăpturi caraghioa- 
se, el inventariază mijloacele surprin- 
zătoare care îi permit să exprime orice 
şi să atace orice registru. i 

Desenul, păpuşile sau obiectele ba- 
nale se transtormă în țintă a unor pro- 

 cedee familiare. dar care pot deveni 
semnele unui limbai de mare moderni- 
tate. Mai noile tehnici ale animației de 
nisip sau pictura sub aparat capătă 

_ilustrări de inspirată stilizare sub mina 
celui îndeobşte cunoscut pentru pre- 

cizia şi simplitatea liniilor. Împlicindu-se 

i puternic în demonstrația sa, Gopo «ci- 
tează» intr-o manieră foarte personală. 
Mina maestrului apare desenind, fie 
celebrul personaj Haplea, al precursoru- 
lui nostru Marin lorda, fie o creație a 

“unui «pionier» mai recent, tipajul COCO- 
şului închipuit de Constantin Popescu, 
tatăl autorului. Demonstrind posibili- 
tățile dinamice și comice ale animației 
de fotografii, filmul introduce și aici 
referiri la istoria cinematogratului. Moda 
ecitatulube este ilustrată original, prin- 
tr-o secvență care capătă semniti catie 
de omagiu. Nume de referință al pre- 
istoriei cinematografului, părinte al apa- 
ratului de filmat modern, fiziologul Ma- 
rey este amintit prin celebra fotogramă 
reprezentind o găină, prima poză ani- 
mată vreodată. 

Aceste «plonjeuri» în trecut aduc 
bineinteles iniţiaţilor plăcerea recunoaș- 
terii unor personaje şi personalități, 
dar sînt şi savuroase secvenţe de cine- 
matograi în sine, demonstrind dina- 
mismul și muzicalitatea genului. Mo- 
mentul de virtuozitate al filmului este 

- dansul pe muzică «disco» al unei ba- 
lerine închipuită din citeva linii. O dată 
în plus, Gopo demonstrează uluitoarea 
sa receptivitate față de noutate, de ceea 
ce este modern. În creaţiile lui apar 
intotdeauna ecouri din ceea ce este 
«la zi», din ceea ce francezii numesc 
«lair du temps». Dansatoarea sa cu 
contururi tremurătoare execută un dans 
cu surprinzătoare detalii de mișcare şi 
într-o perfectă armonie cu muzica. De 
altfel, una din însuşirile de bază ale 
acestui film este structura sa muzicală. 
Dispunerea secvenţelor este concepută 
într-o cadență melodică, iar fragmentele 
de cintec sugerează un plus de infor- 
maţie în legătură cu tehnica ilustrată. 
Ca intotdeauna, în filmele lui Gopo 
coloana sonoră este inteligent elabo- 
IMA purtind semnătura prestigioasă a 
lui Dan lonescu. - 

„Tendinţa animației de sincronism cu 
manifestările şi tendințele zilei este 
demonstrată pină la împrumutarea de 
mijloace din recuzita artei «pop» şi 
psihedelice. Autorul arată această in- 
suşire de adaptare, dar pledează pentru 
conservarea a ceea ce este specific, 
adică expresia concentrată, fak me 
tafora vizuală. Propunindu-şi să dez- 
volte ideile acestui film prin încă două 
episoade, Gopo demonstrează intensi- 
tatea interesului său în examinarea po- 
sibilitătilor acestui inedit limbaj. Serio- 
zitatea aplecării sale asupra propriilor 
mijloace capăt oM. semnificația unei 
pledoarii pentru însuşi statutul artistic 
al animației, socotită de unii de o im- 

portanță cine 'atografică periferică. Că 
utările sale ugerează citeva principii 
artistice care exprimă Increderea în 
expresivitatea “acestui limbaj şi se con- 
stituie într-o tonică «artă poetică». 

Dana DUMA , 


După douăzeci de ani de la prima 
programare a Crucișătorului Potem- 
kin, această capodoperă a cinemato- 
gratiei sovietice şi mondiale a fost repro- 
gramată pe ecranele din Japonia. Ziarul 
Akahata din Tokio anunța astfel eve- 
nimentul: «Cel mai mare tilm al cinema- 
togratului mondial este din nou pe 
ecranele noastre. Crucișătorul Potem- 
kin este prezentat în 1979 — la 20 de ani 
de la prima lui apariție pe ecranele 
noastre, în mai multe săli din Tokio, 
Yokohama, în multe cinecluburi şi in 
şcoli. Succesul este uluitor. De la re- 
luare, filmul a și fost văzut de peste un 
milion de spectatori». 


—— 
Festival de tilm industrial 


În mai 1980 va avea loc la Chicago 
un foarte important festival interna- 
tional al filmului industrial, care a ajuns 
la a XIll-a ediţie. Se precizează că aceas- 
tă importantă intilnire internațională ac- 
ceptă spre selectionare filme pe 16 mm 
ca şi pe 35 mm, precum şi videocasele 
Noutatea pentru cea de a XIll-a ediție 
pare s-o constituie faptul că organiza- 
torii îşi propun să reia acordarea de 
premii. Se menţionează, de asemenea, 


că intilnirea urmăreşte să asigure buna 
înțelegere între toate popoarele lumii, 
aceasta fiind însăși ideea organizării 
acestui festival specializat. 


S-a mai scurs un an cinematografic, 
stimați cititori — dacă-mi îngăduiți a- 
ceastă banală constatare. Sigur, din 
atitea zeci de filme difuzate în acest 
răstimp, fiecare a avut de ales și — s-ar 
spune — toate sau aproape toate gustu- 
rile au fost satisfăcute. 

Atita doar că, în ultimă instanţă, nu 
cantitatea de preferință satisfăcută con- 
tează în primul rind, cit nivelul estetic 
al acestor filme. Din acest punct de 
vedere nu mă stiesc să afirm (firește, 
un punct de vedere strict personal) că 
anul cinematografic pe micul ecran a 
fost de valoare medie, de mai scăzută 
valoare, în ansamblu, față de cei pre- 
cedenți. Probabil pentru că s-a apelat 
prea des la filme «de raftul doi», dacă 
nu cumva chiar «de raftul trei», cu pro- 
nunţată tentă comercială şi obscure, 
artisticeşte vorbind. Nu am avut ocazia 
să vedem vreun Fellini sau Antonioni, 
Wajda, Ciulei sau Buñuel etc. (pentru a 
ne rezuma doar la contemporani şi 
„doar la cîțiva, primii care mi-au venit 
acum în minte), în schimb am privit tot 

„felul de «premiere pe țară» semnate de 
«iluştri» ca Douglas Sirk, Stephen A- 
mes, Michael “Gordon, Guy Lefranc, 
Alex Segall, Gérard Chouchan, John 
Liewellin Moxey, Maurice Daugouron, 

m Leonard Hirschfield | samd. 

Nu aș vrea să fiu socotit «acru», nici 
«inconştient» — adică | în necunoştinț 
de. cauză în ce privește diticultăţile de 
a prospecta şi de a selecta din «reperto- 
riub cinematografic de "la începuturile 
sale pină astăzi. Nu ignor nici dificultăţi 
de altă natură. Tocmai de aceea, rin- 
durile mele «sine ira et studio» se vor 
o pură constatare: aceea că anul cine- 


ta, suficient de ambițios. Nu e nici o 
nenorocire, se mai întimplă. Numai să 
nu se intimple prea des. 

“După cum nu pot să nu reamintesc 
faptul că, totuşi, în acest an am văzut 
pelicule ca Un cuib de nobili și Vină- 

„torul de conștiințe, Dantelăreasa şi 
Deșertul tătarilor sau seriale ca Will 
Shakespeare, Dickens la Londra, 
Calvarul, În spatele uşilor închise, ~ 
Poidark, precum şi acel Arborele cu 
saboți, care rămine, į entru mine, filmul 
anului. Sint acestea(şi alte citeva) opere a 
care au contribuit la echilibrarea | reper- ie 
toriului. $ ike 

Închei, deci, pe acest gind bun nu 
inainte de a vă ura cu toată căldura, un 
„sincer «la mulţi anit» S € 
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Filme artistice 
de lung-metraj 


— Marele premiu — Nu se acordă. 
— Premiul pentru regie — Ex-aeqo: 
Mircea Daneliuc — pentru filmul «Edi- 
ție specială», pentru calitate profesională 
şi expresivitate artistică în interpretarea 
unei perioade semnificative a luptei ilegale 
a comuniștilor români; 

Sergiu Nicolaescu — pentru filmul 
«Pentru Patrie», pentru calitatea profesio- 
nală și patosul cu care a reconstituit pagini 
eroice din lupta pentru independență a 
poporului român. 

— Premiul pentru scenariu — Nu se 
acordă. 

— Premiul pentru imagine 

Nicu Stan — pentru filmul «Înainte de 
tăcere», pentru plasticitatea și valorile lirice 
imprimate ecranizării unei opere literare 
clasice. 

— Premiul pentru interpretare mas- 
culină 

Ştetan lordache — pentru rolul inter- 
pretat în filmul «Ediţie specială», pentru 
pregnanţa cu care a recreat procesul de 
dobindire a unei conștiințe politice supe- 
rioare, specific unui anumit tip de intelec- 
tual din epoca interbelică. 

— Premiul pentru interpretare temi- 
nină — Ex-aeqo: 

Valeria Seciu — pentru rolul din filmul 
«Înainte de tăcere», pentru intensitatea şi 
fineţea cu care a potenţat drama unui per- 
sonaj feminin din muvelistica lui I.L. Ca- 
ragiale; 

Violeta Andrei — pentru rolul din fil- 
mul «Eu, tu și Ovidiu», pentru sensibilitatea 


Cineclub '79 


Un medic român 
în Africa 


O explicație sec-operativa a 
titlului de mai sus ar era 
A asa: «Africa e Africa». «Me- 
NEMA dicul român» e dr. Mihai 
Sturdza. Specialist în chi- 
rurgia maxilo-facială. Profe- 
sor la Facultatea de stoma- 
tologie din Capitală. Un medic român în 
Atrica e titlul unui film realizat de Dr. Mi- 
hai Sturdza în cei patru ani trăiţi în Africa, 
«pe tărimul învăţămintului medical de coo- 
perare româno-zaireză». Un film premiat 
în etapa republicană a Festivalului național 
«Cintarea României» (ediţia a Il-a). Aceste 
evidențe, dublate de recomandarea elo- 
gioasă a cineastului losit Demian (spiritus 
rector al cineclubului Dr. Marinescu), con- 
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Asociației cineaștilor din R. S. R. 


pe anul 1978 


şi farmecul interpretării unui rol de come- 
die care a solicitat stăpinirea unor multi- 
ple mijloace de comunicare actoricească. 

— Premiul pentru decoruri — Ex-aeqo: 

Filip Dimitriu și Florin Gabrea pentru 
decorurile din filmul «Ediţie specială», pen- 
tru capacitatea de a crea atmosferă într-o 
reconstituire de epocă. 

— Premiul pentru costume 

Doina Levința — pentru costumele din 
tilmul «Profetul, aurul şi ardelenii», pentru 
originalitatea contribuției în definirea unei 
tipologii specifice. 

— Opera prima 

Alexa Visarion — pentru filmul «Înainte 
de tăcere» pentru maturitatea viziunii este- 
tice în rescrierea cinematografică a unui 
univers din literatura noastră clasică. 

— Premiul pentru muzică — Nu se 
acordă. 

— Premiul pentru coloana sonoră 

Dan lonescu — pentru valoarea artistică 
şi nota originală imprimate coloanei sonore 
a filmului «Ecaterina Teodoroiu». 

— Premiul pentru montaj 

lulia Vincenz — pentru montajul la filmul 
«Ediție specială», pentru calitatea protesio- 
nală și artistică a unui montaj integrat or- 
ganic unei viziuni estetice originale. 

— Premiul criticii 

Valerian Sava — pentru eseurile şi cro- 
nicile din revista Cinema, la Radio și TV din 
1978 în prelungirea unei bogate și con- 
secvente activități de promovare și susține- 
re a valorilor cinematografiei naționale. 

— Premiul special al juriului Ex-aeaqo: 

«O viaţă închinată fericirii poporului» 
regia: Virgil Calotescu și Pantelie Tutu- 
leasa; și «Cintarea României» regia: Du- 
mitru Done şi lancu Moscu, pentru impor- 
tanța politică și culturală a tematicii acestor 
două filme documentare, prețioase mărturii 


duc spre o personalitate de o rară distincție. 
Spre un cineamator de o condamnabilă 
modestie («Primul meu film? ...Staţi să văd 
Nu m-am gindit niciodată la asta!»). Şi care. 
poate, este azi în primul rind medic =: 
doar apoi autor de film, pentru că prin 
1935, în «momentul opțiunii», profesiunea 
de cineast încă mai rivaliza cu «profesiu- 
nea» de aventurier... 

Continuind o posibilă tradiţie (în 1898 — 
inițiativă mondială — savantul Gh. Mari- 
nescu izbutise filmări avind ca scop stu- 
dierea unor maladii psihice), continuind 
deci o dorită tradiţie, dr. Sturdza a inter- 
sectat, în timp, medicina cu filmul. Rezul- 
tatele: filme didactico-medicale, care, sono- 
rizate în franceză și germană, au participa! 
la nu puține congrese medicale, de unde au 
revenit incărcate cu diplome, «sonorizate» 
şi ele, în diferite limbi. Filmele — Rezectii 
de maxilar în tumori maligne, Trauma- 
tologie și altele — mai circulă și azi, dar 
au fost realizate în urmă cu vreo douăzeci 
de ani, în cadrul unui laborator medical. 
Un laborator cu suporteri străluciți (ca dr. 


ale istoriei României socialiste. 

— Diploma de onoare pentru inter- 
pretarea unui roi secundar masculin 

Vasile Niţulescu — pentru rolurile din 
filmele «Profetul, aurul și ardelenii» si 
«Doctor Poenaru», pentru umanismul si 
expresivitatea unor strălucite compoziţii 

— Diploma de onoare pentru inter- 
pretarea unui rol secundar teminin — 
loana Crăciunescu — pentru rolul din 
filmul «Ediție specială», pentru inteligența 
şi umorul unui portret cinematografic. 

— Diploma de onoare pentru debut 
Ex-aeqo: 

Stela Furcovici — pentru rolul din filmul 

«Ecaterina Teodoroiu». 

Anda Onesa — pentru rolul din filmul 
«Septembrie», pentru talentul și seriozita- 
tea cu care aceste actrițe s-au afirmat în 
două roluri importante. 


Filme de scurt-metraj 


— Marele premiu — Filmului «Liceenii». 
Scenariul şi regia: Paula Segal și Doru 
Segal. Imaginea: Doru Segal. 

— Premiul pentru tilm documentar — 
Filmului «Și...»,regia: Ada Pistiner 

— Premiul pentru scurt-metraj cu 
actori — Filmului «Pentru cei 30 de mili- 
oane», regia: Cristu Polucsis 

— Premiul pentru tilm de artă sau 
etnotolcior — Filmului «Hora» regia: Sla- 
vomir Popovici 

— Premiul pentru tilm știinţitic — Fil- 
mului «Ce este lumina», regia: Terner Zol- 
tan. 

— Premiul pentru tilm reportaj — Fil- 
mului «20 la masă» reporter: Alexandru 
Stark 


Burghele sau dr. Stoichiţă) și cu «jucători» 
pasionati: studenți medicinisti ai vremii 
(«Dar studenții de acum ?» întreb. «Studen- 
ţii? Nu prea au timp...», îmi răspunde. cu 
mustrătoare nostalgie, prolesorul). Să tre- 
cem însă peste acest fugar și fragmentar 
flash-back. Să revenim la zi — la Un medic 
român în Atrica: 36 de minute fixate (co- 
lor) pe 8 mm («in Africa am filmat cu un 
«super 8»; e mai ieftin și mai uşor»). Filmul 
e de fapt primul episod finisat, dintr-o «serie 
africană», aflată acum în faza de montaj- 
sonorizare. In special de sonorizare, căci 
coloana sonoră e rezultatul unui migălos 
și sugestiv montaj, ce întrepătrunde ritmuri 
muzicale sau glasuri de păsări inregistrate 
«acolo», cu un comentariu informat, deta- 
sat și spiritual înregistrat «acasă». O pro 
poziție din comentariu definește compozi 
tia filmului: «Pe drum am surprins». Din 
avion, din mașină, din mers, din viteză, 
autorul surprinde, într-un decupaj ad-hoc, 
ipostaze ale triadei natură-om-arhitectură 
Precizia încadraturilor, echilibrul «jocului 
cu trasul», armonia viziunii de ansamblu, 


Difuzarea: o verigă esențială în destinul unui film 


Producătorul 
Un factor decisiv (dar prea puţin cunoscut) 


Ca să ajungi să «progra- 
mezi» succesul, este nevoie. 
cred, ca periodic, dar mai 
ales atunci cind se discută 
şi se proiectează o nouă di- 
mensiune a producției. să 
se re-sublinieze citeva date 
fundamentale: 

9 Ca artă, cinematograful este vital in- 
teresat ca filmul să-și transmită mesajul 
fondul de idei, unui număr cit mai larg de 
spectatori. Prin eficiența cultural-ideolo- 
gică se împlineşte implicit și al doilea 
deziderat — vital şi acesta pentru produ- 
cători: recuperarea cheltuielilor. 

e Ca industrie. cinematografia este in 
postura delicată de a produce numai pro- 
totipuri (fiecare film este un unicat). Ca in- 
dustrie a spectacolului. produsul-film tre- 
buie să ia contact cu spectatorul-consu- 
mator în condiţii greu previzibile. ca gust. 
modă, influența altor genuri de spectacol etc, 

9 Cucerirea unui public cit mai numeros 
pe piața internă și internațională rămine 
scopul principal și rațiunea de a exista a 
oricărei cinematografii. Dealtfel pe plan 
cultural-politic, adevărata influență o exer- 
cită îndeobşte cinematograftiile ale căror 


al succesului (sau insuccesului) unui film 


filme înregistrează succese de masă. 

Desigur, problema producției de filme 
este de o mare complexitate; dorința de a 
avea succes este unanimă. dar reușitele 
sint, fireşte, diferite. O reţetă a reușitei va- 
labilă pentru toată lumea, nu poate fi indi- 
cată de nimeni; totuși, se poate obse'va o 
anumită trăsătură care, fiind comună tu- 
turor cinematografiilor. poate ti luată drept 
regulă: succesul pe plan intern şi mai ales 
extern al unei cinematogiaii: este în foaite 
mare măsură direct proporțional cu gradul 
în care in structurile ei organizatorice este 
definită și precizată tuncția producăto- 
rului. Cum bine se știe, funcția producă- 
torului este o instituție specifică cinema- 
tografului. Se spune chiar că cinemato- 
grafia este o artă de producător, acesta 
fiind acea forță interioară care în princi- 
piu înțelege primul comanda socială căreia 
trebuie să-i răspundă filmul. Producătorul 
trebuie să dinamizeze energiile. să cata- 
lizeze diversele componente ale artei și 
economiei cinematografice asigurind vita- 
litatea şi puterea de penetraţie a filmelor 
sale în lume. 

Studiind conjunctura şi tendințele de 
viitor din producția mondială, producăto- 


rul trebuie să se ocupe de toate aspectele 
viitorului film încă din stadiul de concep- 
ție şi să nu declanșeze alte cheltuieli decit 
atunci cind subiectul abordat este trans- 
pus într-un scenariu cinematografic înche- 
gat. Este unanim :unoscută aserțiunea lui 
Rene Clair «prelucrată» după celebra frază 
a unui clasic nu mai puțin celebru, Cind 
avea un scenariu definitivat, René Clai 
spunea: «acum filmul e gata. îmi rămine 
doar să-l turnez.» 

Cu ocazia diverselor analize a produc- 
tiei noastre din ultimii ani s-a relevat că 
neimplinirile (slăbiciunile) multora din til- 
mele noastre s-au datorat în toarte bună 
măsură faptului că la realizarea respecti- 
velor filme se pornise pe baza unor sce- 
narii insuficient finisate. 

La întrebarea cine este p'oducătorul în 
cazul economiei noastie. răspunsul este 
tără îndoială unul singui: statul nostru. ca 
proprietar al mijloacelor de producție si 
tinanciare. Fiind toarte clar şi evident 
acest răspuns, este în acelasi timp incom 
plet, deoarece, ca și în alte domenii. statul 
işi exercită funcţiile sale prin persoane 
fizice concrete, persoane care-și pun ta- 
lentul și priceperea protesională în scopul 


— Premiul pentru scenariu sau idee 
de tilm — Filmului «Meşter valah», scena- 
riul Carmen Dobrescu şi Florica Gheor- 
ghiescu 

— Premiul pentru imagine — Filmului 
«Premieră în largul mării», imaginea: Gh. 
Dumitru 

— Premiul pentru tilm de animaţie — 
Filmului «Ecce Homon», regia: lon Popescu- 
Gopo 

— Premiul pentru plastica de anima- 
tie — Filmului «Alter-ego», regia: Mihai 
Bădică 

— Premiul pentru animaţie — Filmelor 
«Prizonierii caracatiței» și «Labirintul scu- 
fundat» Animaţia: Laurenţiu Sirbu și Victor 
Antonescu. ` 

— Opera prima — Filmului «V-aș ruga 
dacă se poate», regia: Tereza Barta. 

— Premiul special al juriului — Fil- 
mului «Vizita tovarăşului Nicolae 
Ceaușescu în Coreea», regia: Pantelie Tu- 
țuleasa 

— Diploma de onoare a juriului — 

— «Gazeta de Transilvania» — pentru 
film ştiinţific, regia: Liliana Petringenaru 

— “Principiul lanului» — pentru idee de 
animație, regia: Adrian Petringenaru 

— «Avem nevoie de iubire» — pentru film 
documentar, regia: Eugenia Gutu 

— «Desenele scriitorilor» — pentru film 
de artă, regia: Alexandru Sirbu 

— «Cu mere și fum... cu Dida» — pentru 
imagine, imaginea: Viorel Sergovici 

— “Porumbelul» — pentru debut în ani- 
maţie, regia: Bujor Ştetănescu 

— «Antrenamentul» — pentru cel mai 
bun film destinat desăvirșirii instrucției mi- 
litare, regia: Ostrovschi lon 

— “Zina culorilor» — pentru experiment 
cinematografic, regia și imaginea: Mihai 
Popescu 

— “Pentru cei 30 de milioane» — pentru 
montaj, montajul: Viorica Petrovici 

— «Remember» — pentru plastică de 
animaţie, regia: lon Truică 

— Regizorilor muzicali Copaci Gheor- 
ghe și Radu Zamtirescu pentru montajul 
muzical la filmele la care au colaborat. 


demonstrează că «in viteză și spontan» 
nu înseamnă de loc «în grabă și la intim- 
plare». Şi mai demonstrează cit de «bogat» 
poate deveni filmul sărac... Cite se pot 
infiltra în cine-memoria noastră afectivă: 
cactuși înfloriţi în nisipul unei plaje pustii, 
o gură imensă care trimite trombe de fum — 
«fumat numai Winston Cigarette», un copil 
cu o trotinetă cu roți de lemn pe un drum 
de țară, un bar subacvatic, o «insulă a 
sclavilor» («aici are un sălaș și Brigitte 
Bardot»), un leu care se retrage «plictisit 
de leoaicele care nu l-au hrănit — căci, se 
ştie, numai leoaicele pregătesc masa»... 
S-ar putea ca amintita capacitate de infil- 
trație să țină și de zodia în care s-au născut 
amintitele filme. O zodie pe care nu facem 
decit s-o jinduim și s-o aproximăm cu ad- 
jective ca «dăruită», «luminoasă», «atit de 
rară». Zodia purei generozităţi. 

Şi iată cum o explicaţie sec-operativă 
poate ascunde uriașe flori roșii aprinse 
în arbori exotici, «domenii ciudate și vaste... 
focuri noi, culori niciodată văzute»... 


Eugenia VODĂ 


obținerii rezultatelor la înălțimea investi- 
turii primite. 

Este evident că in noua structură orga- 
nizatorică a cinematografiei noastre, crea- 
rea caselor de filme a fost menită să con- 
tribuie la creșterea și diversificarea pro- 
ducției de filme într-un climat de emulaţie 
creatoare, la promovarea de noi talente, 
la creşterea profesionalismului, a calităţii 
artistice. 

Rezultatele obținute în ultimii ani — de 
pildă, dublarea producţiei de filme de lung 
metraj folosind practic aceeaşi bază teh- 
nică şi aproape acelaşi personal tehnico- 
artistic — n-ar fi fost posibile fără exis- 
tența unei formule organizatorice cores- 
punzătoare: descentralizarea producției pe 
case de filme. In același timp trebuie obser- 
vat cu toată luciditatea că,dacă sub raport 
cantitativ producția s-a dublat, în cițiva 
ani, calitatea ei n-a crescut în proporție 
corespunzătoare. 

Dacă prezența filmelor româneşti într-o 
serie de zone geografice importante este 
incă slabă, trebuie spus că dificultatea 
principală întimpinată în exportul multora 
din filmele noastre se datorează nivelului 
protesional-artistic relativ scăzut. 

Problema pe care cinematogratia noas- 
tră trebuie s-o analizeze cu toată răspun- 
derea la ora actuală este lupta pentru o 
sporire a producției în același timp cu o 
sporire a calităţii. 

Au trecut mai mult de 5 ani de la înțiin- 
tarea caselor de filme, timp suficient pen- 
tru ca, prin filmele realizate, o casă pro- 
ducătoare să-si ti putut contura persona- 
litatea. În numerele viitoare ne propunem să 
intățișăm producția noastră cinematogra- 
țică — lung metraj artistic — grupată pe 
cele patru case. 


Mihai DUȚĂ 


Jom ride anul acesta cu Birlic 


Ce filme „vechi“ vom vedea de Anul Nou? 


Aflată în al 17-lea an al 
existenţei sale, Cinemateca 
işi continuă afirmarea în pei- 
sajul cultural al țării, incer- 
cind, în cadrul formulei ei 
specitice,să contribuie la for- 
marea culturii cinematogra- 

fice, de tâurire a omului nou. Stagiunea 
1979—1980 se înscrie pe linia unei con- 
tinuități a repertoriului abordat, incercind 
să răspundă dorințelor și necesităților unu! 
public larg, variat nu numai ca virstă, ci mai 
ales ca preferințe și pregătire intelectuală, 
Pentru- adolescenții aflaţi la un prim con- 
tact cu cinematograful de arhivă se impu- 
ne familiarizarea lor cu capodoperele ar- 
tei filmului, pentru vechii cinefili — prezen- 
tarea unor opere inedite, pentru cei cu sta 
gii de cîțiva ani ca abonaţi — incursiuni in 
istoria şi teoria filmului, monografii de regi 
zori, scenariști, compozitori, actori, etc 
Așadar, Cinemateca poate fi comparată 
cu o mare bibliotecă, în care cititorul va îi 
îndrumat și stimulat în opţiunile sale. Cum 
privim un film, ce a reprezentat acesta la 
apariția lui, în ce măsură a rezistat în fața 
timpului, ce ecouri mai trezeşte in sensi- 
bilitatea omului de azi — iată întrebări la 
care încercăm să răspundem nu numai 
prin imaginile vizuale de pe ecran, ci si 
prin dezbateri, prelegeri, dialoguri vii cu 
spectatorii. j 


Prezență activă in actualitate, Cinemate- 
ca a grupat zeci de filme în cicluri de rezo- 
nanţă. S-au bucurat de o caldă primire 
ciclurile Cinematogratul, martor al vre- 


murilor noastre (ciclu omagial în întim- 
pinarea Congresului al XII-lea al Partidului 
Comunist Român) și Autoportrete ale 
societăţii contemporane (care au prile- 
juit şi o fructuoasă discuţie pe tema filmu- 
lui politic). Vor urma Continuitatea cultu- 
rii poporului român oglindit în tilm, 
Tineretul în lumea contemporană şi, 
cu prilejul Olimpiadei din 1980, un ciclu 
dedicat Vieţii sportive, prilej de analiză 
a rolului sportului în formarea unor cali- 
tăți omeneşti indispensabile. 


Incursiuni în istoria și teoria artei filmu- 
lui — care vor solicita,desigur, o receptare 
activă, un efort conştient de participare — 
se vor realiza prin cicluri ca Suprarealis- 
mul în cinema, Valori umaniste în ci- 
nematogratul mondial al ultimilor 15 
ani, Filmele anului 1954 — privire critică 
după 25 de ani, 20 compozitori de tilm 
sau Festivalul internațional al tilmului 
ce la Veneţia — realități contradictorii. 
Amplu panoramic asupra a două genuri 
dintre cele mai populare — filmul muzical 
și westernul — precum şi un Omagiu u- 
nor autori şi actori dispăruți în 1979 
vor completa incursiunile Cinematecii în 
domeniul istoriei și teoriei. 


Privirile de ansamblu, atit de necesare, 
asupra cinematografiilor unor ţări sau a u- 
nor perioade din istoria lor, inaugurate in 
stagiunea 1979—1980 cu A 60-a aniversa- 
re a cinematogratiei sovietice, vor con- 
tinua cu retrospectivele filmului din R.D. 
Germană şi Polonia (cuprinzind multe titluri 
inedite) şi cu o amplă panoramă a cinema- 


„A trăi“ de Akira Kurosawa 


Pentru cei ce iubesc baletul 
codificat al luptelor de samu- 
rai şi sint fascinați de sem- 
nificațiile costumelor exotice 
și ale machiajului misterios 
din filmele de epocă, A trăi 
nu este titlul preferat din ope- 
ra lui Akira Kurosawa. Autorul lui Rasho- 
mon și al Celor șapte samurai, al Tronu- 
lui însingerat și al lui Barbă Roșie işi 
datorează faima insolitului acestor povești 
de vitejie și onoare,dar și măiestriei de a le 
istorisi cinematografic. Lentoarea hieratică 
a mişcărilor, expresivitatea tăcerilor și cali- 
tatea de excepție a imaginii sint citeva atri- 
bute incontundabile ale stilului său regi- 
zoral. Renunţind la accesoriile exotice de 


succes, Kurosawa are curajul de a ataca 
uneori teme de actualitate, în care imagi- 
nea Japoniei contemporane este fundalul 
unor drame cu sfișietoare semnificaţii. A 
trăi este desigur momentul cel mai impor- 
tant al acestei schimbări de registru și, 
dacă semnatarei acestor rînduri îi este 
permis să aibă slăbiciuni, ar spune că il 
socoate unul dintre cele mai tulburătoare 
și umane filme pe care le-a văzut. 
Povestea respectabilului domn Watana- 
be demarează ca un subiect gogolian. 
Funcţionar conştiincios şi exact, tăcut şi 
meticulos, el iese într-o bună zi din matca 
molcomă a obișnuințelor sale. Bătrinul nu 
înnebunește insă să-și facă o manta, ca 
Akaki Akakievici, ci îşi uimește colegii 


Comici vestiți ai ecranului 


1. «Comic» = om care aduce 
risul cu bună știință. «Comi- 
cul» mai este și o categorie 
estetică, născocită datorită 
practicării milenare a meșş- 
teșugului de comic. Ambelor 
sensuri ale cuvintului li s-au 
dedicat pagini mii. Unii purtători ai nume 
lui de comic au devenit adevărați exponenți 
ai umorului specific poporului lor. 


2. Există un specific naţional în umor? 
Cred că da, atita timp cit un tip de expresie 
umană purcede dintr-o anumită matrice 
şi nu din alta. După cum nu cred că pe o 
suprafață geografică plasată să zicem în- 
tre gepizi și gali se ridea exact de același 
lucru: o nuanţă-două trebuie să fi diferen- 
tiat «materia comică». De aceea și zicem 
umor galic, umor britanic, umor armean, 


3. Există și trăsături comune la acești 
oameni ce ne fac să ridem. De cind e cine- 
matogratul, sursa din care şi-a recrutat 
cu precădere comicii a constituit-o teatrul 
de revistă și de vodevil. În general, ei se 
impart în două mari categorii: cei ce prac- 


inema 


(aici în Telegrame, alături 
de Jules Cazaban) 


Un comic pentru toate 
vîrstele: Fernandel 


tică umorul gros — cei ce practică umorul 
subțire. 

4. În ce privește comicii, dar numai cei 
mari, cinematografia franceză se poate con 
sidera favorizată. Înainte de primul război 
mondial regele necontestat al comediei 
în alb/negru şi două dimensiuni era Max 
Linder (aspect și maniere de franțuz mo- 
dern, chip fermecător — cel puţin pentru 
temei) care cultiva, deopotrivă, comicul 
de tip burlesc — căzăturile, de exemplu — 
și unul ceva mai sofisticat — vezi gagul cu 
ștersul oglinzii sparte. Între cele două răz- 
boaie apar comici ca ciupercile peste tot; 
dar un Keaton și un Chaplin sînt mult, mult 
mai sus... 

5. Franţa revine în competiția pentru locul 
| abia după al doilea război mondial, cu 
două figuri foarte populare pe plan inter- 
naţional: Fernandel (dantură cabalină, as- 
pect credul și modest, adesea melancolic; 
personajul — vorbăreţ și comunicativ pînă 
la năucire, are aspirații de înălțare sufle- 
tească. Face mare uz de accentul meridio- 
nal) și Bourvil (ochii mici și apropiați, 
vocea scirțiitoare și verbul cintat; perso- 


De ultima oră, 


'sate unui public larg. 


dar de mare popularitate 


tografiei braziliene, sub titlul 80 de ani 
de cinema brazilian 

În privința monogratiilor, Cinemateca s-a 
orientat spre nume certe, mai vechi sau 
mai noi, de regulă neabordate în stagiunile 
trecute. Dintre regizorii clasici i-am ales 
pe Murnau și Pabst, dintre cei cu o carieră 
bine definită pe Eliza Kazan, iar dintre cei 
aflaţi în plină afirmare pe Tarkovski, Za- 
nussi, Pantilov, Jires, Penn, Peckim- 
pah și Altman. 

Un amplu ciclu este consacrat actorilor 
de comedie, de la Buster Keaton, Cha- 
plin, Laurel și Hardy la Pierre Etaix, 
Pierre Richard, Mei Brooks. Actorilor 
din diverse ţări şi perioade ale istoriei til 
mului le sint dedicate și alte proiecţii adre 
li vom revedea pe 
ecran printre alții pe Eugenia Popovici, 
Clark Gable, Gregory Peck, Gian Maria 
Volonte, Donatas Banionis, Paul New- 
man, Jane Fonda. Copiilor și adolescen- 
ților le adresăm ciclul Copii-vedete in 
care îi vor putea admira pe Mickey Ro- 
oney, Judy Garland, Shirley Temple, 
Lulu Mihăescu. 

Filmului românesc, căruia îi acordăm 
principala noastră atenţie, îi vor fi rezerva- 
te o serie de vizionări-dezbatere, fie cu 
prilejul celei de a doua premiere, fie cu oca- 
zia unor avanpremiere, fie grupind frag- 
mente elocvente din mai multe pelicule, 
in funcţie de o temă vitală, sau o problemă- 
cheie. Dialoguri cu spectatorii vom purta 
si în jurul mult discutatului ciclu La ce- 
rerea abonaților, critici şi istorici cinema- 
tografici comentind sutele de cereri ale 


cumpărindu-și o pălărie destul de tinereas- 
că. Este începutul unor schimbări de nein- 
teles pentru ceilalți, al unor tentative dis- 
perate pentru protagonist de a da căldură 
şi intensitate ultimelor zile ale unei vieți 
cenușii, pentru că a aflat de la medic că în 
curind are să moară. El rătăcește pe străzile 
pline de firme ademenitoare, zăboveşte în 
cafenele în care nu a pășit pină acum, în- 
cearcă gustul unor băuturi la care nu riv- 
nise înainte şi mai ales caută pe cineva care 
să îl asculte si să-l înteleagă. Felul său 
stingaci de «a se pune pe trai» are ceva 
induioşalor și tragic. Acest hedonism tir- 
ziu şi deznădăjduit este o zadarnică încer- 
care de recuperare a unui timp trăit cu in- 
diferență. Tovarășa sa de peregrinare prin 
orașul zgomotos, fata zănatică şi zimbitoare 
este aleasă drept confesor al acestui ceas 
de adevăr sfişietor, dar comunicarea este 
sortită eșecului. Nu este vorba de o incom- 
patibilitate între generaţii, ci despre o lume 


naj greu de dibuit din cauza unei şiretenii 
țărănești sub-jacente; un fals naiv, un fals 
ursuz, de fapt un sufletist). Fernandel și 
Bourvil par să fi fost exact ceea ce își dorea 
publicul postbelic; doi comici caraghioși 
ca aspect, nostimi ca interpretare, ce 
reușeau să transmită căldură şi incredere 
în viață, optimism. Dar aceleași lucruri le 
comunica și Jacques Tati. De ce n-a avut 
acelaşi succes? 


6. Tati (vlăjgan corpolent, cu figură 
blindă, aer pașnic și seninătate olimpiană, 
dar total neprevăzut în gesturi şi comporta- 
nent) făcea lucrurile astfel: a) incă de la 
primul film — 1947 — își construieşte sin- 
gur şi personajul și filmul. b) gagurile sale, 
în schimb, nu sint «făcute» — ele provin 
dintr-o extrem de acută și necruțătoare 
observație a defectelor aproapelui. c) Ele- 
nentul sonor (muzica, vorba, zgomotele) 
este folosit ca sursă de gaguri într-o măsură 
fără precedent, aproape la paritate cu ele- 
mentul vizual. Noutăţi, deci, peste tot. Să 
fi funcţionat atit de puternic rezerva publi- 
cului față de nou? Cert este că, neincadrin- 
du-se în tiparele răscunoscute ale comediei 
cinematografice de pină atunci, Tati a fost 
urgent categorisit drept «necomercial». 


7. Personajul «domnului Hulot». apare, 
incepind cu al doilea film al lui Tati, simul- 


Umorul lui nenea Iancu, 
dar și inegalabilul 


(Pierre Richard în Distratul/ § Radu Beligan (Momeni 1900) 
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cinemateca 


Un film care a inspirat un ciclu de 
cinematecă: Viaţă sportivă de Anderson 
(cu Richard Harris și Rachel Roberts) 


spectatorilor și argumentind selecția ope- 
rată de Cinematecă. 

Adăugind că de curind am inaugurat o 
nouă formulă de Caiet-program, menită să 
taciliteze înțelegerea filmelor prezentate 
prin comentarii concise și pe cit se poate — 
elocvente, credem că noua stagiune va fi 
mai aproape de indeplinirea dorințelor și 
speranţelor publicului său fidel. 


Mihai TOLU 


grăbită și dură în care oamenii nu au răb- 
dare să se înțeleagă unii pe alţii. Credincios 
stilului său, Kurosawa își comunică gin- 
durile prin forța expresivă a imaginii, prin 
tulburătoare metafore vizuale. 

De neuitat este secvenţa-cheie a filmului, 
în care bătrinul se dă în leagăn într-un parc 
de copii. Cu o privire îndreptată parcă inspre 
moarte, cu gesturi lente şi măsurate, el se 
leagănă înginind un cintec străvechi ce 
omagiază bucuria de a trăi. Domnul Wa- 
tanabe își primește parcă împăcat condam- 
narea la moarte dar pleacă spre ea exterio- 
rizind un sfișietor sentiment de nostalgie 
pentru viață. Privirea lui emoţionează mai 
mult decit orice hohot de plins, dar durerea 
nu devine nucleul unui mesaj pesimist. A 
trăi devine un imperativ al intensității şi al 
refuzului indiferenţei, al curajului de asu- 
mare a unei calde umanități. 


Dana DUMA 


tan cu primele note satirice din creaţia sa. 
Evoluție surprinzătoare: cantitatea și viru- 
lența satirei cresc invers proporțional cu 
prezenţa și aportul domnului Hulot la ac- 
tiune (acesta se estompează tot mai mult 
cu fiecare film). Sau poate tocmai că nu 
e nimic suprinzător în faptul că satira fiind 
indreptată împotriva consecințelor dezu- 
manizante ale progresului tehnic, feno- 
men ce se dezvoltă în progresie geometrică, 
un personaj ca Hulot — un idealist visător, 
înzestrat însă cu simțul observaţiei și al 
umorului — are tot mai puţin ce căuta într-o 
asemenea societate. 

8. Voga lui Tati - Hulot începe abia din 
anii '60, o perioadă în care publicul devine 
mai receptiv — în Franţa şi aiurea — la 
umorul «subțire». Aceasta înlesneşte in- 
trarea în scenă a unui alt «subtil»: Pierre 
Etaix (aduce ca înfățișare cu Max Linder, 
dar masca e tristă), fost gagman al lui Tati, 
într-o măsură continuator al acestuia. Dar, 
deosebiți: a) personajul lui Tati e stenic, 
al lui Etaix un melancolic; b) ochiul satiric 
al lui Tati cuprindea aproape toate cate- 
goriile sociale, Etaix preferă să brodeze 
în jurul frustrărilor marii burghezii, 

9. Anii '70 aduc însă o revenire de interes 
fată de comicul gros, și pe primul plan re 
apar comicii americani. Exponenţii de marcă 
ai subtilității europene, Tati și Etaix trec 
in conul de umbră. Dar, așa cum Tati 
debutase pe neobservate în 1947, în 1970 
un alt tînăr francez Pierre Richard își în- 
cerca norocul. 

10. Pierre Richard (slăbănog, urit, cu 
condiția fizică a comicilor burlescului și 
cea intelectuală a omului de azi) a creat 
un personaj simpatic, inteligent și lipsit de 
prejudecăţi, dar mai ales a turnat o nouă 
vigoare în vina umorului subtil. Ca și inain- 
taşii, el privește lumea cu sinceritate și 
dragoste, cu o modestie dublată de lucidi- 
tate. Dar «distratul» își permite să inter- 
vină, să lupte la nevoie pentru demnitate 
și curățenie sufletească. Folosind toate 
soiurile de comic posibil, Richard nu se 
mai cantonează într-un tip. De aici și marea 
lui priză la public. 


Aura PURAN 


După ce in anii trecuți copiii 
| în filmele americane erau în- 
truchiparea spiritului rău, 
(Ros nary's Baby), pose 
daţi de diavoli (Exorcisata), 
nici monştri tereștri sau 
extratereștri, iată că de la o 
vre ne ei işi recapătă imaginea din trecut, 
ase nănătoare celei de prin anii '30, epoca 
filmelor cu Shirley Temple, cind copiii 
din filme erau adevăraţi îngerași candizi și 
induioşători, ființe minunate, pe care nu 
puteai să nu le îndrăgești. Şi iată că ina- 
ginea aceasta este din nou propusă, ba 
chiar propulsată. 


În Armăsarul negru de exemplu, filmul 
lui Carroll Ballard, care a avut recent pre- 
miera new-yorkeză, eroul principal, un băie- 
țel cu o înfăţişare angelică, interpretat de 
un debutant, Kelly Reno, este singurul 
pasager de pe un vapor, care, împreună cu 
un armăsar negru, scapă dintr-un nautragiu 
și e aruncat de valuri, impreună cu noul său 
prieten pe un țărm pustiu. Povestea acestui 
film, plasată şi ea prin anii '30, porneşte de 
la prietenia care se leagă între băieţel și 
cal urmind să dimensioneze chipul unui 
copil excəpțional, în stare să facă față unor 
situaţii în care mulţi adulţi s-ar pierde. Dar 
acesta nu este singurul film care recredi- 
tează personajul copilului angelic și liric, 
un cumulard de trăsături luminoase şi pure. 


cinematografică (de la debutul ei) iar zim- 
betul copilei de odinioară continuă să în- 
ălzească afişele cinematografelor care re- 
au cu veşnic succes filmele in carea ea 
joacă. 


Cum puţini dintre spectatorii şi amatorii 
de cinema sub 40 de ani știu că voga filme- 
lor cu copii fermecători ca Shirley Temple, 
Jackie Cooper, urmați apoi de Mickey 
Rooney şi Judy Garland a coincis pe plan 
social cu marea criză economică a anilor '30, 
este firesc ca psihologii și sociologii ame- 
ricani să încerce să explice motivele socio- 


In Copii bogaţi (regizor Robert M. 
Young) si O mică poveste de dragoste 
(regizor George Roy Hill), protagoniștii 
copii dau dovadă de o capacitate de dăruire 
atit de intensă incit adulții din cele două 
filme par pe lingă ei de-a dreptul infirmi. În 
remake-ul Campionul, realizat anul acesta 
de Zeffirelli şi avind în distribuţie pe John 
Voight şi Faye Dunaway personajul princi- 
pal este tot un copil (Rocky Schrader) căruia 
realizatorul i-a imprimat un farmec şi o 
căldură capabile să stoarcă mult mai multe 
lacrimi decit Jackie Cooper, în versiunea 
princeps, a acestui film vechi de citeva 
decenii. 

Şi pentru că suavul tărim al copilăriei 
pure şi candide s-a și transformat vertiginos 
într-o modă pe cit se pare rentabilă, în vii- 
toarele luni urmează să fie lansate o serie 
de alte filme cu copii minunaţi care fac 
ca viața să pară mai frumoasă. Dintre a- 
cestea, Hollywoodul își pune mari speranțe 
în remake-ul după filmul cu Shirley Temple 
Micuța domnişoară Marker, a cărei în- 
duioşătoare imagine din 1934 va încerca s-o 
reediteze acum Sara Stinson, o debutantă 
aleasă dintre sute și sute de fetițe care au 
candidat. Desigur Shirley Temple rămine 
copilul-star nr. 1 al celor 47 de ani de istorie 


Tatum O'Neal, 
mai celebră 
decît celebrul 
tată 

(Ryan O'Neal) 


Cînd filmul 
hollywoodian 
propulsează 
copiii angelici 
e semn că părinţii lor 
au coşmaruri 


faut «Les 400 coups» (stupid tradus Cele 
400 de iovituri),unde Truffaut evocă pro- 
pria sa autentică poveste de copil neînțeles; 
apoi două filme din generaţia foarte re- 
centă (1975, 1976) ceea ce se și vede, căc 
ele poartă semnele unei certe scăderi de 
talent care caracterizează cinematograful 
contemporan de ultimă oră. Recunoaștem 
însă că copilul-vedetă e remarcabil (Tatum 
O'Neal). În sfirșit, participanţii cei mai 
bogat reprezentanți sint Shirley Temple și 
două vedete româneşti, Năică şi Veronica 
(adică Bogdan Untaru și Lulu Mihăescu), 
ambii lăsind la mare distanță în urmă, ca 
originalitate a personajului, pe mai toti 
«copiii-minune». Ambii sint situaţi la nive! 
egal de interes și perfecțiune cu marea 
mică Shirley Temple. Ei apar în șapte filme 
la Cinematecă. 


Vorbeam de copilul istoricește autentic 
al lui Truffaut. Nădăjduiam că într-o serie 
viitoare de copii-vedetă, să căpătăm de la 
Cinematecă fragmentul de imagine cu totul 
extraordinară și tot autentică istoriceşte, și 
tot de Truffaut filmată, a acelui Copil 
sălbatic care trăise pină la 11 ani în pădure 
fără a fi întilnit vreodată un om. 

Filmele în care Cinemateca ne-o prezintă 
pe Shirley Temple se întind între anii 1935— 
1939; Micul rebei, Steluţa (Căpitanul lanu- 
arie), Heidi, Suzana, tiica munților. Shir- 
ley, ca și Năică al nostru, filmată fără să 
știe că e filmată. Credea că «se joacă» 
nu știa că chiar «joacă». Cind a aflat 
atunci asta i-a dat un teribil şoc moral care 
a durat o bună bucăţică de vreme. Da' 
repede ea și-a dat seama că a fi actriță 
e ceva tot atit de grav, de serios ca atunci 
cind «te» joci, căci tot așa, trebuie să te 
arunci sincer și pasionat în biografia altuia 
și s-o trăieşti ca pe a ta. 

Spuneam că personajul Năică,creat de 


Între Shirley 
şi Veronica 


Douăzeci și șase de bucăţi 
ne prezintă acum Cinema- 


prezenta și o a doua serie. Dar iată lista. 


teca; numai filme cu copii- 
vedetă. Desigur, nu filme 
unde actorul copil deţine un 
rol secundar (ca de pildă 
Freddie Bartolomew în Anna 
Karenina sau băieţelul din Alice nu mai 
locuiește aici). Aşadar, douăzeci și șase, 
in speranța că Cinemateca ne va mai 
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Cu Shirley Temple: cinci filme; cu Jackie 
Coogan: clasicul Piciul; cu Mickey Rooney: 
două, ambele impreună cu Judy Garland; 
cu Freddie Bartolomew: două, cu Jackie 
Cooper: unu; apoi două filme cu celebra 
Mandy Miller, fetița mută care a fost reeduca 
tă; apoi două cu micul italian Eduardo Ne- 
vola; cu Brigitte Fossey: unu; cu Jean Pierre 
Léaud, din filmul autobiografic al lui Trut- 


micul Bogdan Untaru,este de o noutate și 
valoare artistică egală cu a lui Shirley. 
in primul rind ei nu sint număr de circ, pe 
post de animal dresat, cum sint ștrengarii 
din Banda veselă sau derbedeii din Peri- 
terie, așa-numiții «the Dead End Kids» 
faimoșii «ingeri cu fețe murdare». 
Într-o privință, Năică al Elisabetei Bostan 
e un eveniment artistic mai curios deci 


Filmul faţă în faţă cu Anulinternaţion 


culturale ale actualului viraj de 180 de grade 
în viziunea hollywoodiană asupra copilă- 
riei, de la copiii plini de cele mai înfricoșă- 
toare păcate din multe filme de acum cîțiva 
ani, la micii sfinţi şi heruvimi de astăzi. 

Profesorul şi psihosociologul Bruno 
Bettelheim este de părere, de pildă, că este 
vorba aici de o tendință generală de glori- 
ficare a trecutului şi de contestare a unor 
sentimente pe care în realitate le încearcă 
cetățeanul american «in timpurile atit de 
incerte de astăzi». Înfățișarea copiilor ca 
nişte suflete simple și inocente, în vreme 
ce numeroase anchete, studii, precum și 
relatările presei cotidiene dezvăluie toc- 
mai aspectul contrariu, este o modalitate 
de a oferi părintelui american o imagine 
acceptabilă a copiilor lui. «Acești copii, 
care înfrumusețează filmele și au menirea 
să înfrumusețeze viața noastră — spune 
dr. Bettelheim — sint de fapt proiecții ale 
dorințelor noastre». Pe de altă parte doc- 
torul Lee Salk, preşedintele secţiei copii- 
tineret a Asociaţiei Americane de Psiho- 


Shirley.Aceasta iși desfăşura drăgălășenia, 
naivele şiretenii și caraghioasele mutre 
grave într-o lume cu mulți adulți, cu multe 
evenimente care se întimplau unor persoane 
mari. Lucru foarte natural, căci Shirley 
era citadină, copil de la oraş, chiar dacă 
Heidi locuia în oraş. În schimb Năică, el, 
este un mic țăran. Țăranul are mult mai mult 
a face cu natura decit cu alți oameni. Prie- 
tenii, dușmanii lui sint lucrurile din curte, 
dobitoacele casei, pomul din fața porții, 
măgarul din ogradă, borcanele din rafturi, 
veverița din pom, cloșca din podul grajdu- 
lui, pisica domiciliată lingă oala cu smin- 
tină. Prietenii lui sint drumul, balta, pădurea, 
norii, vremea. Cu ele stă dinsul de vorbă 
Şi cum ele sint multe, dialogurile sint şi 
ele tot așa, adică petrecute în gind. Filmele 
lui Shirley au ceva de poveste minunată. 
Poveştile cu Năică merg ceva mai departe. 
Ele nu-s numai «isprăvi», ci opere de gindire. 
Citeodată ideea care le domină este o idee 
filantropică care se termină cu «salvarea» 
şi «repatrierea» în balta natală a unui 
peştişor persecutat de oameni. Alteori a- 
vem stratageme și mai complicate. Năică a 
mincat bătaie de la niște băieți; i-ar trebui 
un frate ca să-l apere. l-ar trebui deci o 
barză ca să i-l aducă. Deci, o întreagă 
expediție pentru procurarea berzei. Pină 
la urmă, maică-sa naște un copil. Şi Năică 
va fi convins că, graţie eforturilor lui şi ale 
unei berze necunoscute dar amice, va 
avea un frate. În filmul Năică și berzele, 
avem nişte berze, care, literalmente, des- 
fășoară «joc de scenă». Păsările au de 

obicei o privire fixă, atonă. Ei bine, pe barza 
sa,Năică o face să se uite amical și cugetă- 
tor. 


lată acum și cealaltă uimitoare creaţie a 
regizoarei Elisabeta Bostan: Veronica (mi- 
cuța Lulu Mihăiescu). Cred că numai un 
regizor-femeie putea obține de la niște fetițe. 
de la zeci de fetițe între 5 şi 10 ani, per- 
formante actoricești nostime și subțiri ca 
cele din Veronica. Aceste fetițe nu-s im- 
brăcate în costum de basm, ci în haine 
naturale, în — ca să zic aşa — «haine civile» 
ca niște simple fetițe, copii puri care as- 
cultă basme. Le povestește Margareta 
Pislaru pe post de Mary Poppins. Simple 


| copilului 


logie este de părere câ «americanii nu au 
reputaţia de a fi părinți buni, răbdători și 
binevoitori față de problemele copiilor lor». 
“endinţa actuală a Hollywoodului de a re- 
duce pe ecran imaginea copilului inocent 
este doar o schimbare de formă şi nici- 
decum de esenţă. Acești copii sînt tot atit 
de străini de copiii reali pe cit erau și pre- 
decesorii lor, micii monştri din filmele celei- 
lalte mode, şi niciuna din aceste imagini 
nu propulsează, de fapt, adevărata imagine 
a copilului. Desigur filmele acestea sint 
plăcute pentru adulți, oferindu-le reacţii 
sintetice în locul bucuriilor și spaimelor 
pe care le poate provoca un copil surprins 
in toată autenticitatea lui 

Un profesor de sociologie de la Universi- 
tatea Columbia, A. Etzioni, caracterizează 
actuala «viziune» hollywoodiană în privința 
copilului drept unidimensională. «Cînd au 
apărut pe piață filme ca Exorcisata, noi 
americanii ne-am situat, de fapt, pe culmea 
ostilității față de propriii noștri copii. lar 
cind, mai tirziu, am vindut lumii a treia 
ideea creșterii zero a populaţiei am început 
şi noi să cochetăm cu această idee. Acum 
avem revelaţia că o societate fără copii e 
bolnavă, infirmă. Ca urmare a apărut ima- 
ginea oferită de Hollywood și de alte mij- 
loace de comunicare în masă, aceea a unor 
copii, adevăraţi îngerași nevinovați cores- 
punzind dorințelor noastre, dar de fapt sără- 
ciți de adevărata lor complexitate». 

François Truffaut, care în ultimii două- 
zeci de ani, începind cu Cele 400 de lovi- 
turi a făcut citeva filme despre copii,este și 
el alarmat de actuala tendinţă roză din cine- 
matografia americană în privința personaju- 
lui copil. Astfel într-un articol destinat unei 
publicații a UNESCO, Trultaut arală că 
asemenea filme «nu fac decit să stoarcă 
adulților şiroaie de lacrimi pentru inocența 
lor pierdută», ceea ce devine o formă de 
evaziune pe de-a-ntregul condamnabilă de 
la responsabilitătile reale ale adultului 
Este o atitudine de escamotare a ade- 
văratei problematici a copiilor de azi. Cu- 
noscutul medic pediatru, dr. Spock este 
de părere că «într-o epocă cind adulții 
noștri se laudă că sint cinici, e firesc ca 
unica sursă de puritate și inocenţă să fie 
copilăria. Ca și în anii '30, societatea ameri- 
cană trece acum printr-o perioadă de diti- 
cultăți economice, cu un viitor incert. Ea 
şi-a pierdut încrederea în soluţiile tradi- 
tionale şi în logica omului matur. Deza- 
măgiți de incapacitatea noastră de a ob- 
ține ce vrem, confruntaţi cu criza de com- 
bustibil și de crize mai grave în ce privește 
opțiunile morale, ne agățăm de iluziile 
unei copilării idealizate». 


Marghit MARINESCU 


ascultătoare, cu rol de onor public. Nu le-am 
numărat, dar erau, cred, peste patruzeci. 
Mutrișoarele lor apăreau în scurte gros- 
planuri, portrete-tulger, instantanee mi- 
mice, cite o rapidă grimasă, cite o vorbă 
care continua vorba fetiţei de lingă ea și o 
prefăcea, în sfirșit, în frază. 

Filmul lui Chaplin, Piciul, va rămine un 
clasic şi o veșnică minune. Ca să ne dăm 
seama de ce talent avea acel Jackie Coogan, 
talent așa de mare incit aproape că nu mai 
avea nevoie de ajutorul lui Chaplin ca să ne 
dăm seama de asta vă pot anunţa că există 
o lungă bandă de celuloid în arhiva secretă 
a lui Chaplin. Este bucăţica de peliculă 
filmată acum vreo 60 de ani, filmată de Cha- 
plin atunci cînd căuta un copil pentru viitorul 
său film. Chaplin a fost așa de uimit de ce 
făcea acel băiețel numit Jackie Coogan, 
încît l-a filmat mai mult decit se obișnuiește 
la o așa-zisă «probă de film». Un lanţ uimi- 
tor de acrobatii, comicării, strimbături, gium- 
bușlucuri, toate pornite din imaginaţia a- 
celui copil. 2 

În legătură cu Léaud, care în Les 400 
coups (traducere exactă: «Am făcut-o 
lată» sau «De cap ne-am făcuti») evoca 
chiar copilăria reală a lui Truffaut. Acesta, 
mult mai tirziu, i-a dat lui Leaud un rol în 
Noaptea americană. Copilul încintător 
de odinioară devenise acum un june anost 
și pisălog, cu cap de fostă găină promovată 
curcă. În Noaptea americană,e! plictisea 
conştiincios pe toți ceilalți și incurca trebu- 
rile tuturora. La un moment dat, unul din 
ei spunea apăsat: «Şi on a eu une enfance 
malheureuse, c'est pas une raison pour 
emmerder tout le monde» («Dacă ai avut 
o copilărie nenorocită, ăsta nu e un motiv 
ca să otrăvești populaţia»). Curioasă reacție 


Spectatori,nu aţi fost numai 
spectatori! Vă felicităm! 


De-a lungul întregului an, corespondențţii 
noștri se sesizează de numeroasele deza- 
corduri dintre critică şi public. Ne permitem 
măcar in ultimele clipe ale anului să rele- 
văm — cu tot umorul și cu toată seriozi- 
tatea, nu fără o ascunsă plăcere — citeva 
din dezacordurile, din opiniile care se bat 
cap în cap, în lumea corespondențţilor 
noștri. În fond, publicul, la rîndul lui, e o 
armată de critici, cu nimic mai omogenă 
decit critica însăși. De pildă: 


Jachetele galbene 


e «Dacă n-aş fi rămas credincios princi- 
piului meu de a urmări absolut orice film 
pină la sfirșit, Jachetele galbene ar fi 
avut şansa să devină primul film la care să 
mă ridic și să plec în timpul proiecției» 
(Mihnea-Sergiu Columbeanu — Bd. Păcii 
116—126, București.) 

9 «Acest film artistic, iertată fie-mi in- 
drăzneala, este după părerea mea, cel ma: 
slab (ca să nu zic prost) film românesc de 
pină azi... Şi dialectic vorbind, «sper» să 
fie cel mai slab film românesc al tuturor 
timpurilor» (George V. Vintilă, elev — 
com. Poiana Mare — Dolj.) 

@ «Este un film care, chiar și fără o ac- 
țiune intensă, cucerește inimile veşnic ti- 
nere ale spectatorilor. Dar cind spectatorul 
este și el elev, atunci...» (Mirela S. — str. 
Anatole France 42, Cluj-Napoca) 

9 «Sincer să vă spun, nu aș da Jachetele 
galbene pe un alt film, oricît de frumos ar 
fi acela. De ce? Pentru că în acest film totul 
se citea pe faţă, totul a fost curat, nefiind 
nevoie de multe ascunzișuri ca în alte filme. 
E drept, nu toţi și-au interpetat rolurile la 
nivelul unor actori, aceasta ar fi fost im- 
posibil. Însă tocmai aceasta mi-a plăcut: 
stingăcia lor». (Mihaela Ungureanu — 
str. Renaşterii 24, Craiova) 

e «Mircea' Apostol, eroul principal, este 
acum «eroul principal» în toate visurile 
mele. Cam curios pentru mine, ca și pentru 
cei ce mă cunosc, dar stiu că e în același 
timp şi minunat și trist» (Carmen Semciuc 
— Bd. Gării nr. 1, Buzău) 


Kabir Bedi, un actor pe primele 
locuri în «topul» cititorilor nostri 


Hoţul din Bagdad 


În timp ce Daciana Ștetănescu (A/eea 
Parva nr. 8, bloc A-35, ap. 39 — București) 
ne scrie: 

e «Despre Hoţul din Bagdad s-a scris 
în presă la un mod ironic... dar atitudinea 
spectatorilor a fost alta. Personal am văzut 
filmul de două ori, şi am putut să-mi dau 
seama că în sală a fost apreciat în special 
jocul actorilor, în centrul atenţiei situindu-se 
Kabir Bedi care și-a depășit rolul printr-o 
serie de calități: o deosebită expresivitate. 


cinema 


in special a privirii, eleganță in mișcări, 
detaşare, seriozitate față de tiecare scenă, 
profunzime, renunțare la gesturi de prisos, 
personalitate puternică, sensibilitate și un 
aspect fizic deosebit de plăcut... De ce 
oare nu vor şi criticii să cadă de acord cu 
publicul şi să mai lase puțin din ironia cu 
care tratează filmele de aventuri?» 

Ìn același timp, Camelia lonescu (str. 
Leuca nr. 39, bl. 60, sc. 2, et. 3, apart. 87 — 
București) ne scrie cu totul altceva. Criticii, 
ca criticii, ironizează — dar ce să spunem 
de spectatoarea Camelia lonescu?: 

@ «inceputul este promițător: un tină' 
și chipeș prinţ, rămas fără tată. Gindul te 
duce la un uzurpator care urmează să apară. 
Dar acesta nu apare. Apare o bandă de 
tilhari. În continuare, ne ține în tensiune. 
Dar speranțele ni se spulberă în clipa cind 
vizirul apare pe un covor zburător. Visurile 
se curmă brusc, cind îl vedem şi pe vitea- 
zul prinț pe același covor. Ne simţim com- 
plet dezamăgiţi cind îl vedem prefăcut in 
stană de piatră. Urmăream plictisită filmul 
cind aud în spate un puști: « — Acum gă- 
seşte un vas de aramă din care iese in 
duhi» «— De unde ştii?» — îl întteabă 
prietenul. «— Am citit în «O mie și una de 
nopţi» — răspunde el. Într-adevăr, așa a 
tost... Așteptat ca un film de aventuri, el 
a ieşit ca unul fantastic. O neconcordanță 
a tost și faptul că acţiunea se petrecea la 
Bagdad, în timp ce eroii vorbeau limba en- 
gleză. Mă întreb: ce se poate reprosa 
Hoţului din Bagdad? Faptul că e jucat de 
oameni, cind el ar fi fost poate mai reuși! 
ca film de desene animate». 


Omul-păianjen 


e «Omul păianjen e un film comercial 
nu unul de artă... Omul-păianjen e doar o 
demonstraţie în tehnica cinematogratică, 
in cea a trucajelor care abundă, cu acel 
personaj care merge pe pereţii zgirie-nori 
lor — altceva mai bun nu putea să facă?» 
(Nicolae Cazakovski — str. Nordului 75 
Bacău). 

e «Despre acest tilm, mare lucru nu 
pot spune, pentru că l-am urmărit fără nici 
un interes, fără vreo emoție, la fel ca și 
cum m-aş fi uitat la o masă sau la un scaun. 
Nu pot însă să-mi explic «năvala» diterite- 
lor categorii de spectatori la acest film, 
printre care cei mai mulţi, copii și tineri 


Mă întreb: ce-au învățat ei din acest film, 
cu ce-au rămas, ce-au înțeles?» (Prot. 
Liviu Ariciu— Liceul Industrial ar. 1 — 
Suceava). 

e «Mie filmul mi-a plăcut. L-am găsit 
amuzant, deconectant și nu m-am plictisit 
deloc. Ca să folosesc un epitet adesea 
interpretat ca efeminat, l-am găsit «drăguţ». 
Vă spun şi de ce: a privi cu seriozitate, de 
la bun început, un astfel de film, mi se pare 
o groaznică lipsă de umor. Nu vreau să 
spun că nu-mi place seriozitatea, dar de- 
test oamenii care nu știu să ridă. Adică eu 
nu văd nici o contradicţie între umor şi 
seriozitate... Dacă intri la un astfel de film, 
accepti în mod conștient o convenţie. Păre- 
rea mea este. că fiecare (sau, mă rog, a- 
proape fiecare) are în el o fărimă de copilă- 
rie, o nevoie de basm, de veselie, de fru- 
museţe. Am auzit mulţi copii comentind 
tilmul, nu-i sesizau latura macabră care 
exista, ci doar pe cea amuzantă. Şi oare 
putem vorbi despre o parte macabră? 
Ce basm ar mai fi basm dacă Făt-Frumos 
n-ar mai avea de luptat cu un zmeu? Și zmeii, 
se pare, că s-au modernizat, ținind pasul cu 
ştiinţa...» (Liviu Pepa — Cal. Bogdâneștilor 
ar. 35, Timişoara). 


Vesela viață de cinetii... 


9 «Totuși, de ce unii adolescenți (și nu 
numai ei) ajung să nu-și mai păstreze dem- 
nitatea la cinema? De ce acele manifestări 
vulgare? Vor să fie remarcați și luaţi în 
seamă? Atunci se înșală, pentru că apar 
într-o «aureolă» de prost crescuți. Şi-atunci, 
în loc, de afişe cu «interzis tinerilor sub 
16 ani», s-ar putea scrie «interzis tinerilor 
tără cei şapte ani de-acasă». N-ar fi exclus, 
și poate ar fi chiar necesar să apară afișe 
cu «Film interzis copiilor de peste 30 de 
ani». (Mircea Constantin Albu — str. 
George Coşbuc ar. 13/10, Baia-Mare). 

e «De ce nu se iau măsuri drastice pri- 
vind desfăşurarea unei excelente vizionări 
în toate cinematografele din țară? Atișul 
cu «Consumul de inghețată interzis...» mi 
se pare insuticient. Cum nu am văzut încă 
pe nimeni intrind la teatru cu îngheţată, sau 
tot așa cum nu am văzut niciodată o familie 
tinără venind la teatru cu baby-ul de trei- 
patru-cinci luni—mă întreb ce va fi fiind 
în capetele celor care mă plescăie 
pe mine, spectatorul decent, pe tot 
parcursul unui tilm şi mă mai întreb de 
unde și pină unde ideea cu adusul sugaci- 
lor la cinematograf? Zău că ar fi ceva serios 
să se ia o hotărire mai serioasă în acest 
sens!» (Stela lorga — Bd. Republicii 18, 
bioc. E, ap. 4, Galați) 


Scrisoarea sfirşitului de an 


În locul «Scrisorii lunii», publicăm aceste fragmente dintr-o scrisoare care \in 
sinceritatea, entuziasmul şi chiar naivitățile ei, cuprinde o asemenea dragoste pentru 
filmul românesc, incit credem că merită să incheiem cu ea «Curierul» bogat al acestui an. 

«Îmi place să mă duc la tilmele românești pentru că acolo, pe ecran, se vor: 
beşte româneşte, pentru că văd locuri întilnite în țară, pentru că văd oameni pe 
care-i întilnesc şi pe stradă, pentru că acolo găsesc probleme care nu-mi sint 
străine nici mie, nici celorlalți spectatori din sală. Între ecran și sală, se creează o 
legătură ce ține de sutlet. Este reconfortant să constaţi că personajul din film vor- 
beşte ca şi tine, că problemele lui sint și ale tale, că încrederea lui în viață este și 
a ta. Şi este tulburător atunci cînd aceste personaje din ilm se întilnesc cu tine 
a doua zi la uzină, la școală, pe stradă. Sigur, e superb cind Scarlett O'Hara spune: 
«Şi miine-i o zi» — dar parcă-mi sună mai cald şi mai apropiat cind Omul care 
ne trebuie spune: «Am să mă duc să-i ajut puțin şi pe colegii mei pină încep lu- 
crul», înțelegind că,de fapt, acest «puţin» înseamnă un nou baraj. De aceea iubesc 
filmele românești pentru că mă întilnesc cu oamenii pe care-i cunosc, care-mi 
sint prieteni, de aceea vreau numai filme românești tulburător de frumoase, așa 
cum sint si oamenii acestor locuri, tulburători de frumoși». (Gigi Voicu — str. 


lon Maiorescu nr. 4, București). 


Şi ca un ecou, o ultimă replică, dintr-o scrisoare de aceeași natură. 
@ «imi plac filmele românești chiar cind sint slabe... Uf!, unde-i filmul româ- 
nesc care să mă facă să nu dorm?» (Ștetania Zamtir — Drumul Taberei 7, Bucu- 


reşti) 


Şi cu aceasta, dragi spectatori și tele- 
spectatori, emisiunea noastră pe aces! 
an se închide și urindu-vă, în numele 
Curierului, «La mulţi ani!», sperăm să emi- 
tem în 1980 pe aceleași lungimi de undă! 


Rubrica 
«Spectatori, nu fiţi numai, spectator» este 
realizată de Radu COSAȘU 


CINEMA, 
Piaţa Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 
Exemplarul 5 lei 


Cititorii din străinătate se pot abona adre 
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export- 
Import Presă, P.O.Box 136—137 — telex 11226. 
Bucureşti, str. 13 Decembrie nr. 3 ! 


din partea lui Truffaut, fostul copil necăţit 
de odinioară. 

Dacă Cinemateca va voi, cindva, să reia 
ciclul de actori-copii, o rugăm să ne dea 
acea capodoperă care s-a jucat anul acesta 
la noi sub titlul Optimistul. Era acolo o 
fetiță de 12 ani și un băieţel de 8, care bat 
toate recordurile de actorie. Aproape că 
mai extraordinari decit chiar cuplul din 
Mary Poppins. 
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E. 


Fiorina Cercel și Amza Pellea vă 
urează, impreună cu noi toți, un foarte 


Redactor şe 
j f călduros «La mulți ani 1980!» 


Tiparul executat la 
Combinatul poligrafic 
«Casa Scinteii» — Bucureşti 


Ecaterina Oproiu 


SE HIA 
DL SUC N Fotografie de Emanuel TÂ NJALA 


Recunoscut, 


Reprezentare, 


Privire spre trecut, 
evocare a acestuia, 


Rezistent, 
Rezumat, 
Retroproiecţie, 


tetrospectivă, 


DRA 
- pi 


ie 


Feeria la ea acasă, adică la Buftea 
(Sora-soarelui sau Aimée Iacobescu și cavalerii ei) 


O lume de basm care nu exclude tipologii reale 
(Draga Olteanu Matei și Ileana Stana Ionescu) 


— Ce vrei să te faci cind ai 
să fii mare? 
— Vreau să mă fac mamă. 
Acesta a fost începutul pri- 
” | mei discuţii (să-l numim in 
terviu?) cu Diana Muscă, 
o fetiță de cinci ani şi jumătate, din Pia- 
tra Neamţ, care va fi Lizuca în filmul 
Dumbrava minunată. Poate că nu e 
bine să folosim acest «va fi», ci prezen- 
tul. Pentru că de astă vară, de cind au 
inceput filmările în judeţul Neamţ, Diana... 
este chiar Lizuca. Așa o strigă toți, e 
nedespărțită de Patrocle și e convinsă 
că Sora-Soarelui există cu adevărat. La 
primele filmări din pădurea Braniștea, de 
lingă Nemţişor, într-o zi din luna august, 
echipa de filmare a fost înconjurată de 
copiii din sat. Auziseră de dimineaţă, la 
Tirg, că se filmează, alergaseră în pădure 
și aici, nu le fusese greu să ghicească 
despre ce film e vorba. A fost deaiuns 
să audă: «Lizuca, Patrocle, la cadrul». Au 
stat toată acea zi lingă echipa de filmare, 
deşi nimic din ce așteptau ei să se in- 
timple, nu se vedea. Doar pădurea, fetița, 
cățelul, o bătrină cu o legătură de sur- 
cele... «Acu' dacă tot aţi inceput, nu mai 
puteți da înapoi, trebuie să arătați tot, si 
piticii, şi zinele... Nu-i așa?». Era in ochii 
copiilor din Nemţişor, și speranţă, și în- 
credere, și bucurie,și frica de a nu fi trasi 
pe sfoară. Citiseră toți povestea lui Sa- 
doveanu... 

Şi iată că echipa de filmare iși ţine pro- 
misiunea. La Buftea, pe platoul cel mare — 
800 mp — s-a construit chiar dumbrava 
cea minunată, cea din visul Lizucăi. În- 
conjurată de stinci cu chip de om, cu o 
cascadă — cu apă adevărată! — şi un 
piriiaș cu pod de argint, cu plopi, sălcii, 
brazi, cu flori de tot felul și de dimen- 
siuni diferite, pe un covor moale de 
mușchi. O scorbură uriașă luminată feeric 
și alături de ea, pe una din stinci, un tron 
pe care stă Zina Închipuirii (Cezara Da- 
finescu): rochie albă de voal, cosițe blon- 
de... În fața ei, Sora-Soarelui (Aimée la- 
cobescu) inconjurată de cavalerii ei, în 
spate, într-un copac, Statu-Palmă cu 
iepurele Şchiop, alături piticii cu Domnița 
Bălaie, lingă podețul de argint Crăiasa 
Furnicilor (Carmen Strujac) cu furnicile 
Crăiasa albinelor (Eugenia Maci) cu al- 
binele, Zina Toamnei (Adela Mărcules- 
cu) şi, răspindiți pese tot, fluturi, bubu- 
ruze, libelule, ghiocei, fiori de cott, iepuri, 
broaște, greieri, viorele... De fapt sint 
copii, pe care Lizuca, imbrăcată în ace- 
eaşi ponosită rochiță gri și basc de iină 
de la inceputul filmărilor — aşa e rolul! — 
i-a invidiat de cum i-a văzut intrind pe 
platou, pentru costumele lor. «Tot ce se 


Jé aj 
teuşită, 
Remüşce re, 


Recenzie, 


Reprezentaţie, 


Reacţir, 


0 dumbravă care n-ar trebui 
să fie altfel decit minunată 


vede in acest tărim de vis și basm, ne 
asigură scenograful Guţă Ştirbu, e con- 
struit pornind de la elemente ale reaiu- 
iui, altfel dimensionate, unele metamor- 
fozate. Sint lucruri din viața care o in- 
conjoară pe Lizuca zi de zi; un real cu- 
noscut proiectat în fabulos». Așa a fost 
el gindit de Draga Olteanu-Matei (pre- 
zentă pe platou ca scenaristă şi ca in- 
terpretă a unui rol suculent, deşi secun- 
dar) care nu pierde prilejul să ne 
spună că n-a făcut decit să citeas- 
că și să recitească povestea lui Sa- 
doveanu, răminindu-i fidelă in cele mai 
mici amănunte. «Şi-n filmările din exte- 
rior — spune regizorul Gheorghe Naghi 
— am căutat ca totul să fie supradimen- 
sionat, tocmai pentru a sugera că şi rea- 
lul e văzut prin unghiul subiectiv al unui 
copil. Vedem lumea prin ochii Lizucăi. 
Această lume e cea care se impletește 
în vis cu elemente supranaturale din căr- 
tile ei de poveşti, din basmele pe carei 
le spunea mama, din istorisirile bunicu- 
lui despre viața albinelor, a furnicilor 
Nimic mai firesc ca intre elementele de 
basm din dumbravă să o intilnim pe 
mama ei vitregă (Florina Cercel) cu prie 
tenele ei (Draga Olteanu-Matei și Ileana 
Stana lonescu), bunicul (Ernest Maftei și 
bunica Elena Drăgoi) alături de Zina Toam- 
nei şi de Crăiasa Furnicilor... Cea mai mare 
greutate și cea mai mare grijă e să nu depă- 
şim posibilitățile de fantazare ale unui 
copil de şase ani. Din acest punct de 
vedere, este chiar un film realist. Atit 
realul cit și visul aparțin unui copil de 
virsta Dianei, adică a Lizucăi.» 

Roxana PANĂ 
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